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والعميد السابق لكلية الآداب  –ي المقارن أستاذ البلاغة والنقد الأدب د أحمد إبراهيم درويش .أ
بجامعة السلطان قابوس، والوكيل السابق لكلية دار العلوم جامعة 
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 .صفحة ( 05)يجب أن لا يتجاوز البحث المقدم للنشر عن  -

( 3( )، واليمنى، واليسرىالعليا، والسفلى)تكون أبعاد جميع هوامش الصفحة الأربعة  -

 .بين الأسطر مفردة سم، والمسافة 

، (33)  بحجم  ، ( Simplified Arabic )يكون نوع الخط فـي المتن للبحوث العربية  -

 (.31)بحجم  ، ( Times New Roman )وللبحوث الإنجليزية 

، (31)، بحجم ( Simplified Arabic )يكون نوع الخط فـي الجداول للبحوث العربية  -

 (.35)بحجم  ، ( Times New Roman )وللبحوث الإنجليزية 

  .فـي جميع ثنايا البحث(  Arabic ...3-1-3)تستخدم الأرقام العربية  -

  . البحث فـي منتصف أسفل الصفحة صفحات  يكون ترقيم  -

حث ، واسم الباحث ، أو الباحثين ، والمؤسسة التي ينتمي إليها، وعنوان يكتب عنوان الب -

ثم تتبع بصفحات البحث، بدءاً . مستقلة قبل صفحات البحث  المراسلة ، على صفحة 

  .بالصفحة الأولى حيث يكتب عنوان البحث فقط متبوعاً بكامل البحث

ين، فـي متن البحث صراحة، يراعى فـي كتابة البحث عدم إيراد اسم الباحث، أو الباحث -

( الباحث، أو الباحثين)هويته، أو هوياتهم، وإنما تستخدم كلمة  أو بأي إشارة تكشف عن 

  . المراجع بدلاً من الاسم، سواء فـي المتن، أو التوثيق، أو فـي قائمة 

    .يتأكد الباحث من سلامة لغة البحث، وخلوه من الأخطاء اللغوية والنحوية -

بالمراجع العربية بعد المتن مباشرة، مرتبة هجائياً حسب الاسم الأول أو  توضع قائمة -

 .، وفقاً لأسلوب التوثيق المعتمد فـي المجلة( اختياري)الأخير للمؤلف 

    .لهيئة التحرير حق الفحص الأوّلي للبحث، وتقرير أهليته للتحكيم، أو رفضه -

منفذ   جلة، ولا يجوز نشره فـي أي فـي حال قبول البحث للنشر تؤول كل حقوق النشر للم -

  . نشر آخر ورقياً أو إليكترونياً، دون إذن كتابي من رئيس هيئة التحرير

الآراء الواردة فـي البحوث المنشورة تعبر عن وجهة نظر الباحثين فقط، ولا تعبر  -

 . بالضرورة عن رأي المجلة  

 يتم تقديم البحوث إلكترونياً من خلال موقع المؤسسة -

9I-p://wp.me/P94dJHhtt 

 search.aiesa@gmail.com: أو بريد المجلة الإلكتروني      
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 :افتتاحية العدد 
 ،(وبعد) بسم الله نبتدئ 

، تلللك الأهللداف التللي تسللعى هللذ  الثللاني  لعللل أهللم مللا ينبغللي أن نصللدر بلله العللدد 
فالمجللة . قها، والميادين التي تبتغلي كشلف معالمهلا واكتنلا  مجاهلهلاالمجلة جاهدة لتحقي

تنذر دفتيها لاستعاب حصلاد ملا ينبلت ملن بحلث علملي جلاد فلي مجلال اللغلة، والتجربلة 
الإبداعيلللللة، والدراسلللللات النقديلللللة، متصللللللا بمختللللللف العصلللللور والبيئلللللات، لا سللللليما تللللللك 

 .جهدالمساحة البينية البكر، التي تحتاج إلى مزيد من ال
فقللد أحللرزت الدراسللات اللغويللة والأدبيللة والمنهجيللات النقديللة فللي حركتهللا المرحليللة  

تقللدما يوازيلله، بللل ويشللتبك معلله، مللا تللم احللراز  فللي الحقللول المعرفيللة علللى تنوعهللا، هللذا 
التلللداخل والتواشللل  اللللذي يحكلللم من وملللة المعرفلللة فلللي علاقتهلللا باللغلللة والأدب يسلللتحيل 

واعدا يثري المن ومة البحثية المتعلقة بلالحقلين  وملن ثلم نتلوخى بينيًّا ( مدادا)بالضرورة 
بلللذل الجهلللد فلللي سلللبيل تلصللليل اللللنه  البينلللي الماضلللي بفاعليلللة فلللي الفكلللر المعاصلللر، 

 .وكشف كنوز  القابلة للاستثمار
ولعلنللا بعللد ذلللك كللله إنمللا نطملله لأن تكللون هللذ  المجلللة نتاجللا بحثيللا بينيللا، بمعنللى 

مللون لمسسسللات علميللة وثقافيللة مللن مختلللف الأقطللار المعنيللة آخللر، إذ تضللم بللاحثين ينت
 .بالعربية  سعيا لبناء معرفة تقوم على أساس من التراكم والتكامل

وختاملللا، لا بلللد فلللي هلللذ  الافتتاحيلللة أن نتوجللله بالشلللكر والعرفلللان للمسسسلللة العربيلللة 
جلللة العربيللة للتربيللة والعلللوم والآداب التللي تسللعى عبللر نوافللدها الثقافيللة وفللي مقللدمتها الم

 .، إلى الارتقاء بالثقافة ودفع أشرعة المعرفة(مداد)
 ..والله نسلل أن يهيئ لنا من أمرنا رشدا 
 رئيس التحرير                                                        
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 الأندلس في الاستشراق الإسباني
 اعداد

 رشا غانم/ د

 درس الأدب والنقدم

 مصر - الجامعة الأمريكية
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 :المقدمة:أولا

إلى تسليط الضوء على ""الأندلس في الاستشراق الإسباني "يهدِف بحثي المعنون  
وسبب اختيار موضوع بحثي هو  .مكانة الأندلس في الدراسات الإستشراقية الإسبانية

الكشف عن أصداءالأدب الأندلسي على الأدب الأوربي مبينا التأثيرات في المنتج الأدبي 
 .لأوربي والمنابع التي انتهلوا منها أو استوحوها أو تأثروا بهاا

وهو يأخذ من كل منهج  "على المنهج التكاملي  - هذه –وقد اعتمدت في دراستي  
كممارسة نقدية مركبة تجمع بين المعطيات الفنية والتاريخية والأبعاد النفسية 

 ( . )"والاجتماعية،والعقدية للارتكاز على رؤية شمولية واحدة

إلى أنه محاولة ضرورية لبيان الأثر  -فى رأيي-ولما كانت أهمية بحثى هذا ترجِع 
الاستشراقي لفضل العرب على الثقافة الأوربية في إطار محاولات جادة  ومستنيرة 

 .لتصحيح المفاهيم والكشف عن القيمة الكامنة في التراث العربي الأندلسي
 :اق الإسبانيمدخل عن مكانة الأندلس في الاستشر  -

" الكسندر ديما"ن أوربا تنتهي عند جبال البرانس عبارةٌ  قالها الكاتب  الفرنسي إ
مهاجما إسبانيا فانبرى المفكرون الإسبان للرد عليه ولم يجدوا في تاريخ وطنهم ما 

خوليو ربييس "التي سجلهاالمستشرق   الإسباني.  يفاخرون به أروبا غير فترته الإسلامية
                                                           

(
1
 .803،ص 1791، 1عبد العزيز عتيق،،في النقد الأدبي،  ،بيروت،دار النهضة العربية،،ط  (
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إن بدايةَ  التدهورِ العربي في إسبانيا لم يقف دون تألق " :م يقول 411 ولد "  روبيو
ومن اللافت للنظر أن الحضارة  تقدمت بشكل ،الحضارة الإسلامية  وهو شىء مثير  

ناك كانت مرادفة للعلم اللغة العربية  ه"لأن  ؛فريد في عصور التدهور السياسي
تقتصر على المسلمين فمسيحو الأندلس  أنفسهم انتهى فدراسة  اللغة العربية لم  ،والبلاغة

انصهر  حيثبهم الأمر إلى التحدث  والتعبير بهذه اللغة  وكان اليهود كذلك أيضا 
سكانها فى بوتقة الحضارة العربية من خلال المساجد الاسلامية التى كان يدرس بها 

اء على عاداتهم الرهبان واليهود ومجالس الأدب العربى التى كان يعقدها الخلف
 .( )""العربية

فقد كان  له دور  كبير في ( م411 - 78 ) المستشرق الإسباني آسين بلاثيوس 
التعريف بتراث العرب العظيم في الأندلس وسبقه كثيرون من المتخصصين في الدراسات 

يث خوليان ريبيرا ،وآنخل بالنثيا،وجارثيا جوميث،وبدرو مارتين:العربية   والأندلسية منهم
 .وغيرهم

المسلمين الذين فتحوا أن  عن"أبان  م قد498 -787 )نجد أن خوليان ريبيرا 
الأندلس لم يكونوا كالرومان الذين غزوا أوربا ببربرية ووحشية ومزقوا إسبانيا شر ممزق، 

لينقذوا إسبانيا من براثن الظلم والطغيان، وتعايشوا معهم، وأدى ذلك ؛ بل جاء العرب 
لتزاوج بين العرب والإسبان، وارتقت الحياة رقيا طبيعيا، في السياسة التعايش إلى ا

والاقتصاد والاجتماع، وكان السبيل إلى الوصول إلى المناصب الكبرى متمثلا في حفظ 
القرآن ودراسة السنة والفقه وعلوم العربية؛ فأقبل الإسبان على ذلك واستمتعوا بهذه العلوم 

  .(9)داعات في العربية ألفها أناس من أصول إسبانيةحتى ترددت في دولة الأندلس إب
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أصول الشعر البروفسالي الذي " ابن قزمان"في أثناء بحثه عن ديوان  ربييرا كشفوقد   
تأثر الشعر الأوربي بالشعر الأندلسي وخاصة فن  حيث    (1)" ظهر في جنوب فرنسا

-8  )قبري الضريرالموشحات والزجل الذي ابتكره شاعر يدعى مقدم بن معافي ال
،وقد استقى الشعراء التروبادور البرفنساليون من الموشحات،وانتشر هذا القالب (هـ44 

الأندلسي  فقد صاغوا كلماتهم على موسيقى الزجلالفني في الأوساط الأدبية في أوربا، 
 وما زالت آثار الموشحات والزجل باقية في ألحان أوربا وموسيقاها خلال العصور

 ، وهناك"الروندو"ى اليوم خاصة في الأغاني الشعبية الفرنسية المعروفة باسم الوسطى إل
مقطوعات  : مقطوعات شعرية فرنسية راقصة سارت على موسيقى الشعر الأندلسي مثل

ميلادية وعاد سنة  م941 جيوم التاسع الذي شارك في الحروب الصليبية سنة الشاعر 
بعض  زجل الأندلسي مع تغيير فيونظم قصائد على غرار الموشحات وال 1   

 . الأشياء كالغصن والقفل والمركز وكثير من هذه المصطلحات الفنية
حيث يعد فن الموشح والزجل من الفنون الشعرية التي ولدت في البيئة الأندلسية 

وهم "  "التروبادور"الإسبانية ودواوين الشعراء  دراسة موسيقى الأغاني على ريبيرا عكف "
لجوالة في العصر الوسيط في أوروبا فانتهى من دراساته المستفيضة هذه إلى الشعراء ا

المفتاح العجيب الذي يكشف لنا عن سر تكوين القوالب التي " أن الموشح والزجل هما
بت فيها الطرز  الشعرية " التي ظهرت في العالم المتحضر إبان العصر الوسيط ص 

عن " عن الموسيقى العربية، إلى أوروبا فضلاا  كماأثبت انتقالَ بحور الشعر الأندلسي
 علوم القدماء وفنونهم ـ  نفس الطريق الذي انتقل به الكثير من
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فالزجل يتكون من أدوار كل دور يتكون من مطلع أو مركز ومن ثلاثة أبيات 
أو أكثر متفقة القافية،فيما بينها تسمى الأغصان،وبيت آخر أو أكثر هو القفل،وقافيته 

ن فس قافية ووزن المطلع وقد ظل هذا الطراز الشعري باقيا في صناعة الألحاووزنه من ن
مقطوعات ( م414 -774 )وقد ترجم آنخل بالنثيا الموسيقية خلال العصور الوسطى 
 الذي يعد من أشهر شعراء التروبادور"كونت بواتييه"زجلية منها للشاعر البروفنسالي

 :(8)بقوله
 إن لي شوقا للغناء

 ظم أنشودة أتغنى فيها بآلاميولهذا سأن
 ولكنى لن أكون عاشقا

أما الموشحة فنظم تكون فيه القوافي اثنتين اثنتين على هيئة الوشاح 
ومن المقطوعات التي استمد فالموشحةهي الطريقة المهذبة للزجل ولكن بإسلوب فصيح 

في ديوان (1)"أغنية العربيات الثلاث"دراسة الموسيقى في العصور الوسطى"ربييرا"منها
 :بلاثيو

 في جيان
 عائشة وفاطمة ومريم

 ثلاث عربيات بائعات الجمال
 ذهبن يجمعن الزيتون 

 فوجدته قد جمع في جيان
 عائشة وفاطمة ومريم
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 ثلاث عربيات فياضات بالحيوية
 ذهبن يجمعن التفاح

 فوجدته قد جمع في جيان
 عائشة وفاطمة ومريم

النبيل التي تسود الغزل في الشعر  أن فكرة الحب" بيدال"المستشرق  وأظهر     
البروفنسالي نجد أصلها في الشعر الأندلسي  حيث يرى أن هذه الفكرة قد عرضها ابن 
حزم في طوق الحمامة  وأنها كانت فكرة سائدة عند أهل الظاهر في نظرتهم إلى 

 (.8)الحب
فكتاب طوق الحمامة لابن حزم يعد دراسة نفسية لمشاعر الحب بين الرجل    

لمرأة والذي تمكن قراءاته في الروسية والفرنسية والإنجليزية باعتباره تجارب إنسانية؛ وا
واتكأ   فأصول نظرية ابن حزم الفلسفية مبثوثة في كتاب البدور الزاهرة للأصفهاني
الحب "كما يقول المستشرق الفرنسي ماسينيون على النظرية الإغريقية التي ترى أن 

 ".ة، لا مهرب منه، أعمى لا عقل له ولا غايةتعاسة مادية، وقوة طبيعي
 (7)ابن زيدون:فمثلا يقول

 وناب عن طيب لقيانا تجافينا  أضحى التنائي بديلا من تدانينا
يصور من أحوال النفوس ما لا يصوره غيره؛ لأنه يكشف عن " فالغزل الأندلسي

مثل العاطفة الإنسانية دخيلة المحب، وسريرته، كما أنه لا يمثل عاطفة قائله وحده بل ي
ا -الخالدة، فيهز مشاعر القراء من كل جنس وقبيل، وهو  من أقوى فنون الشعر  -أيضا
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العربي انطباعا بالبيئة وتمثيلا لأحوال المرأة كجمالها وتجملها وأخلاقها، مما لا يصوره 
ا وهو إلى ذلك كله أبرز فنون الشعر تأثيراا فيما بع ده من بقية فنون الشعر إلا ناقصا

العصور معنى وخيالا وأسلوباا، وأبعدها عن النحل والوضع؛ لأنه لا يؤيد عصبية قبلية، 
  .(4)"ولا يعضض نزعة حسبية

 :(9 )ولابن الزقاق موشحة غزلية يقول
ذ حديثَ الشوقِ عن نفسي   وعن الدمعِ الذي همعا   خ 

  ما ترى شوقي قد اتقدا 
  وهمي بالدمع واطردا 
  لبي عليكَ سدىواغتدى ق 

 بين طَرفي والحشا جمعا   آه من ماءٍ ومن قبسِ 
  بأبي ريمٌ إذا سفرا 

  أطلعتْ أزرار ه قمرا 
  فاحذروه كلما نظرا 

 أنا منها بعض  مَنْ صرعا  فبألحاظِ الجفون قِسِيْ 
  أَرتضيه جارا أو عدلا 
  قد خلعت الع ذرَ والعَذلا 
  لاإنما شوقي إليه ف 

 ظمأي لو أنه نفعا  سكَمْ وكم أشكو إلى اللَّع
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فالموشحة كما نرى  تبرز شوق الشاعر وحنينه فيذكر لهفه وهيامه،وموته حبا 
وهذا الشوق المتقد يجعل الأنفاس حارة ملتهبة،ودموع العين سخية  ووجدا  في محبوبه ،

بين ماء دموعه  وحرارة الشوق في القلب متقدة،والمحب تبث ألامها وأحزانها،
المنهمرة،ونار شوقه المشتعلة لا يستطيع إطفاء نار قلبه ،ومن خلال هذا الشجن الغنائي  

وغيرهم ممن ساروا "وكونت بواتييه"،"جيوم التاسع"الذي نلمح فيه أصداء تأثر الشعراء كـ 
  في أشعارهم على موسيقى الشعر الأندلسي

ب في شهوانية الرذيلة بل كان غزلهم شعراء الأندلس لم ينجرفوا وراء عاطفة الح
الحزن الحلو، المستسلم للشوق، للحب "عذريا نسبة إلى قبيلة عذرة التي يفضل رجالها 

الأفلاطوني على العواطف الحادة للغرائز الحيوانية البهجة، ويعرفون كيف يموتون حبا 
 .(  )"قبل أن يدنسوا بالشهوة الملول المشبعة عرس الأفراح العفيفة

 (  )أشعار إلى سيدتي لورا:صاحب ديوان "بترارك"تد هذا التأثير عند الشاعر وام
ويعد تجسيدا فنيا لتأثر الشاعر بالنبض الأدبي عند العرب والمسلمين فأغانيه في 
هذا الديوان تتسم بعذوبة الحب ورقة الغزل واستلذاذ الشجن،فقد عبر في هذه الأشعار 

صب فيها حزنه العميق لموتها  يقول في مقطوعة عن حبه لمحبوبته،وعن أمله وبأسه،،و 
 (9 )"لا سكينة لي في الليل"

 تملك على الحبيبة لبي
 لكني استمد من ذلك راحتي

 فمن معين واحد نابض متأنق
 ينبع غذائي من حلو ومر 
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 إن بدا واحدة فيها شقوتي وراحتي
 وهكذا أجاهد في الحب جهادا غير محدود

 اةفأحس كل يوم ألف موت وألف حي
 .ألا ما أبعد الطريق إلى سكينتي وسلامي

قد كانت هذه النظرة متأثرة بنظرة الإسلام للحب الذي يحرص أن يكون طاهرا 
في هذه النظرة  بتراركمع "بوكاشيو "واتفق ."فمن أحب فعف فمات مات شهيدا" عفيفا،

المثالية في الحب عند العرب وكذلك في وضع المرأة العربية في ظل الحضارة 
 (1 )لإسلاميةا

هو صاحب النظرية  التي تقول "خوان رامون خمينيث "كما أن الشاعر الإسباني 
أن الشعر الأندلسي والشعر الصوفي الإسباني المتأثر بمتصوفة الأندلس هو أصل 

 (.8 )الرمزية

من إشبيلية الذي يعد أبو الشعر "أدلفوا بيكر"ذكر الشاعر خوان الشاعر الإسباني 
إن بيكر يعبر بصوته الجدران وأجواز  الفضاء هذا "يا ويقول عنهالحديث في إسبان

الصوت العادي والأسطوري صاحب نغمة مثل قيثارة سان خوان دي لاكروث ليس من 
السهل أن تتكرر في الشعر الإسباني فيما بعد إنه شعر خليط من الشعر الشعبي 

وطي والعنصر العربي الأندلسي ومن شعر الشمال الأوربي ،شعر يجمع بين العنصر الق
 (.1 )وهو شيء بارز عنده من أي شاعر إسباني آخر
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حيث يرى "خوسيه مياس فايكروما "أكد على هذه الفكرة السابقة أيضا الباحث الإيطالي
أن الشعر الإيطالي الديني في العصر الوسيط والذي يطلق عليه اسم المدائح وينظم 

  (.8 )الزجل الأندلسي باللهجة الدارجة كان على صلة وثيقة بعروض
مقطوعات دينية تتضح فيها طريقة الشعر "خوان دل أنثيا "كما نظم الشاعر 

 :(7 )الأندلسي ومنها هذه المقطوعة مترجمة إلى العربية
 لا تغب عني فإني أموت يا سجاني

 لا تغب عني فإني أموت
 حتى لا أخسر حياتي ...عجل بالمجئ

 يا سجاني...وفيك لم يضع إيماني 
 وفيها قاسية آلامي...ك عني هذه القيودف

 يا سجاني...تقضي على...حتى تغيب عني
دانتي في الكوميديا الإلهية تأثر "أن "أسين بلاثيوس"وأعلن المستشرق الإسباني 

بالإسلام تأثرا عميقا  واسع المدى يتغلغل حتى في تصويره للجحيم والجنة،وكان لقصة 
ابن عربي في "الذي ألفه "المعرا ج"كذلك لكتاب المعراج ،ووصف كتب التفسير لها،و 

إلى السماء ،وكذلك لرسالة الغفران لأبي  -صلى الله عليه وسلم-وصف رحلة المصطفى
  (4 )العلاء المعري

الديوان :ونرى الأثر الصوفي الإسلامي للشاعر جوته الألماني في كتابه
 :نه الحب فيقولفقد اهتم فيه بقصص الحب العربية فموضوعه وديد. (9 )الشرقي
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 ليلى،ومجنون الفلا
 نعما بحبهما الطويل
 هذي بثينة مع جميل
 هويا على مر النسيم

كان أول من انتبه إلى وجود الخرجة ، "مينينديس بيلايو "كما كان  المستشرق  
أى آخر قفل فى الموشح ، باللغة الرومانثية ، وهى العامية الإسبانية ، هو في أواخر 

 .القرن الماضي
الأندلس حاضرة بقوة في الذاكرة الإسبانية والأدب الأندلسي كان له عبقه في ف

 (.الموشح والزجل)الأدب الأسباني وخاصة فني
 .(وجهود المستشرقين الإسبان أشهر المدارس الاستشراقية الإسبانية)المبحث الأول:ثانيا 

إلى أيدلوجية  خاصة نلتفت الأندلس صاحَبَه  حضور قوي في واقع الأمة الإسبانية حيث 
تميز بها المستشرقون الإسبان ألا وهي دراسة  الأدب الأندلسي أثناء فترة الحضارة 
الإسلامية في الأندلس التي امتدت إلى ثمانية قرون دون سواه من الآداب الأخرى فكان 

 العربية ارسات يهتمون بالد الذين الإسبان من الكثير ذا إنجاز معرفي وفير، لأن
 نذروا كلهم لأنهم" را،نظ"المستشرقين" بدل " " تسميتهم بالمستعربين يفضلون ميةالإسلا

 أخرى شرقية بلغات أن يهتموا ،دون."بالأندلس العربية والإسلامية الثقافة حياتهم لدراسة
 بقية عن لهم المميزة هوياتهم العلمية على كعلامة. والتركية والأوردية وغيرها كالفارسية
 . الغربيين ستشرقينمن الم زملائهم

ولد "  )بدرو مارتينيث مونتابث"نقف لرائد الاستعراب  المعاصر المستشرق 
. الذي ما زال مستمرا في بناء جسور التواصل بين الثقافتين العربية والإسبانية( م499 

 على الشعر اهتمامه ركزو العربي ،والإسلامي  للعالم المعاصر حيث  اهتم بالواقع
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وهو أيضا  بعد خمسين عاما من اهتمامه  وحققه وترجمه ، ودرسه فقرأه الحديث، العربي
اللغة العربية والثقافة العربية بكل ما تحملانه هما : بدراسة اللغة والثقافة العربية يقول

حقيقة ي مثلان الحصن الوحيد المتبقي للعرب، وعليهم أن يحافظوا بجدية ووعي وتحد 
وقال وبان والانهيار، لأنه يعني حينذاك انهيارهم على هذا الحصن وأن يحموه من الذ

 الثمانية القرون لولا الحضاري التاريخ أن تدخل لها كان ما إسبانيا إن""مقولته الشهيرة
 الأقطار إلى والثقافة النور بذلك باعثة وكانت وحضارته، الإسلام ظل في التي عاشتها

 .والتخلف والأمية لالجه ظلمات في آنذاك المتخبطة المجاورة الأوروبية
 ةَ الحضار منهم  واأنصفالذين   وخاصةَ   أكثر  همدعونا نقترب من عالم

الذي شغل كرسي (  748  -794 ) باسكوال دي جايانجوس  في الأندلس الإنسانية
الدراسات العربية في جامعة مدريد ومن أهم منجزاته كانت الترجمة الإنجليزية التي قام 

" الطيب للمقري وقد نشر هذه الترجمة في مجلدين كبيرين بعنوان بها لقسم كبير من نفح 
 -791 )، وكان أبرز تلاميذه هو فرانسيسكو كوديرا " تاريخ الأسر الحاكمة في اسبانيا 

كوديرا من أشهر مدارس الاستشراق الإسبانية  التي  فرانسيسكو وكانت مدرسة( 8 4 
الذي يعد  من أوائلَ من أشاروا  "أندريس خوان"ضمت عددا كبيرا  من  المستشرقين منهم 

إلى الأثر العربي في الثقافة الإسبانية خاصة والأوربية عامة وأفاض أن حضارة الأندلس 
 .كانت وراء يقظة أوربا

أعطي الاستشراق الإسباني دفعة قوية إلي الأمام ويعد كوديرا  المستشرق كوديرا
دي به إتقانه للعربية إلي شغل كرسي هو مؤسس الاستشراق الأسباني الحديث ، وقد أ

هذه اللغة في جامعتي غرناطة ثم سرقسطة ثم أصبح أستاذا للعربية في جامعة مدريد ، 
وكان كوديرا يري أنه لا سبيل لدراسة التاريخ الإسلامي لإسبانيا إلا بعد نشر التراث 

عربية ولا  الأندلسي بعد تحقيقه علي نحو علمي ، ولم تكن في إسبانيا آنذاك مطابع
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عمال مهرة قادرون علي صف الحروف ، فقام هو نفسه بصياغة الحروف العربية ، 
واتخذ من داره مطبعة ومن تلاميذه عمالا ، وهكذا استطاع أن يخرج المجلدات العشرة 

كتب ابن الفرضي وابن بشكوال وابن : منها"" المكتبة العربية الإسبانية " من 
 .الاباروغيرها
المؤسس الحقيقي  يعد (  "جايا نجوسي المستشرق "كوديرا ومن مدرسة   

فقد كون له تلاميذ كثيرين متحمسين للدراسات . لمدرسة الاستشراق الإسباني الحديثة
 .4 العربية الإسلامية في إسبانيا خلال القرن الـ

درس العربية في باريس . 748 وتوفي في لندن  794 ولد في إشبيلية في 
سلفا ستردي ساسي ثم واصل دراساته للغة العربية عندما عاد إلى على يد المستشرق 

ولمزيد من إتقان العربية قيل إنه رحل إلى شمال أفريقيا وأتقن العربية ولغات . إسبانيا
ثم أصبح  799 أخرى عدة منها الإنكليزية، ثم عين مترجماا في وزارة الخارجية عام 

بة الملكية وقام بدراسة مخطوطات عدة، أميناا عاماا للمخطوطات العربية في المكت
عين قنصلاا لإسبانيا   71 وفي . ولخّص وثائق عدة تتعلق بتاريخ إسبانيا وجغرافيتها

ثم سافر إلى لندن وأقام فيها مدة كلف فيها فهرسة المخطوطات والوثائق . في تونس
دوريات، ثم الإسبانية في المتحف البريطاني، وساهم في تحرير بعض دوائر المعارف وال

فعين أستاذاا للغة العربية في جامعتها وواصل جمع الكتب  719 عاد إلى مدريد عام 
واشترى في رحلته إلى شمال أفريقيا مخطوطات عربية أضيفت إلى . والنقود العربية

مخطوط نفيس منها نسخة من رحلة ابن  199إلى  999مجموعته التي كانت تضم 
ثم صار مديراا للتعليم العام  711 التاريخ عام  عين عضواا في أكاديمية. بطوطة

                                                           

(
11
،تشرين  عبد الحميد صبحي،الاستشراق الإسباني في القرن التاسع عشر،مقال بمجلة الحياة اللندنية (

 .م1015الأول،
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وعضواا في مجلس الشيوخ، ثم حصل على إجازة أربعة أشهر لدراسة المخطوطات في 
 .الإسكوريال، ثم أنشأ مدرسة للأبحاث الأندلسية

وفيما يتعلق بأعمال جايا نجوسي وبحوثه، فإن إنتاجه الغزير يدعوننا إلى 
طوطات، إذ درس مجموعة مخطوطات عربية في مكتبة المخ: تصنيفه في مجالات عدة

التراث . مجمع التاريخ الإسباني وفهرس المخطوطات الإسبانية في المتحف البريطاني
في مجلدين وترجم فيه قسماا كبيراا « تاريخ المماليك الإسلامية في إسبانيا»الأندلسي، وله 

، و «وتفسير كتاباته الحجريةوصف قصر الحمراء وبيان أثاره »من النفح للمقري وكتاب 
، وبحث عن «اللغة والأدب عند المورسيكيين»بالإسبانية، و « تاريخ ملوك غرناطة»

صحة الصحيفة الإخبارية للرازي في صفة الأندلس مع ترجمة لها إلى الإسبانية، كما 
لابن القوطية، ورسالة في فضل الأندلس وذكر علمائها « تاريخ فتح الأندلس»نشر 
من النفح للمقري، ورحلة الغزال سفير ملك المغرب إلى كارلوس الثالث، وقد قام  مقتبسة

 .إلى غرناطة 814 بهذه الرحلة عام 
« كتاب كليلة ودمنة»وبالنسبة إلى التراث العربي بعامة ترجم جايا نجوسي 

، كما اهتم بالأدب 741 مع شروح وتعليقات بالإنكليزية عام « مقامات الحريري»ونشر 
محمد صلى الله عليه »اريخ الإسباني في العصر الوسيط فنشر قصيدة في مدح والت

الكتاب »، وأصدر كتاباا في عنوان «كتب الفروسية»ونشر كتاباا في عنوان « وسلم
تاريخ الأدب »، وزود الترجمة الإسبانية لكتاب «م8 الثائرون السابقون للقرن الـ

ة، كما قام بتحقيق الكتب الإسبانية بتعليقات مستفيض Ticknorلتكنور « الإسباني
الغزو الكبير عبر البحار، رسائل الكاردينال سنيروس رسائل وتقارير من هرنان : الآتية

كوريتس إلى الإمبراطور شارل الخامس، رسائل اليسوعيين، رسائل ووثائق توضح تاريخ 
 .سبع مجلداتإنكلترا في علاقتها مع تاريخ إسبانيا خلال حكم الملك هنري الثامن في 
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ل جايا نجوسي، بموسوعية معرفته واعتدال نظرته وموضوعية منهجه، بحق ثّ م
التيار الأول المتقبل والمنصف للحضارة العربية الأندلسية وفتح الباب على مصراعيه 

 .لتحقيق التراث الأندلسي من جهة ودراسة أدب الموريسيكين من جهة أخرى
 الإسلامية، جذوره أثرت وقد م997 توفى  خيل بن أمية رودولفووالمستشرق     

 الأندلسي الوطن هموم شغلت لقد .الأندلسيين الوطنيين مصاف إلى ودفعته هفكر  على
في  في بها المسموح الحريات من الضيق الهامش رغم وكتاباته تفكيره من مساحة كبيرة

 وقهم التيلحق المورسكيين واستعادة الأندلسي طالب بالحق لقد ؛عهد الجنرال فرانكو
 الحرب اندلاع عند ، القرن السابع عشر طردهم في بعد إسبانيا في تركها على أجبروا

 التعرض من أعفاه الشيء الذي بمصر خيل كان م، 1936 سنة الأهلية بإسبانيا
 انفانتي بلاس رفيقه سهمرأ على أندلسيون، وطنيون ضحيته الذي كان والقمع للاضطهاد

 بالتاريخ المتعلقة القضايا في بخيل تأثر الأخير هذا ،"لمعاصرةا القومية الأندلسية أب"
 .والشتات الموريسكي  للأندلس الإسلامي

 التراث استهواهم   9 خينيس توفى  برنيط خوان وكان المستشرق الإسباني
 ومدرساا، ومؤلفاا،  ومترجماا  ومنقباا، باحثاا، به واستأثر نحوه فانجذب الإسلامي العربي

  .م481  منذ برشلونة بجامعة وآدابها العربية وكان يشغل أستاذ كرسي اللغةومدافعاا 
ومن المستشرقين الإسبان أيضا الذين أضاءت جهودهم كثيرا من مناحي التراث 

 .هم  الأندلسي
 .سكوده لوثنا پاردس -

ولد في غرناطة ودرس الفلسفة في كلية الآداب في جامعة غرناطة،عمل 
تعليم في الإقامة الإسبانية في المغرب، عيّن أستاذاا للغة العربية مستشاراا للثقافة وال

م، عيّن مديراا لمعهد الدراسات العربية بغرناطة وعمل رئيساا  41 بجامعة غرناطة عام 
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لقسم الدراسات العربية في معهد الدراسات الإفريقية بمدريد، انتخب عضواا في مجمع 
ال تحقيق المخطوطات وفي البحوث حول الفنون الجميلة، له إنتاج غزير في مج

 .الشريعة الإسلامية وكذلك التاريخ الإسلامي والآثار الإسلامية
 .إميليو گارثيا گومث  -

ولد في مدريد ودرس في جامعتها، عمل أستاذاا بجامعة غرناطة وبجامعة 
المجمع  تولى إدارة المعهد الثقافي الإسباني، زار سوريا ولبنان، انتخب عضواا في. مدريد

م، عمل سفيراا لبلاده في بغداد وفي لبنان، له دراسات 417 العلمي العربي بدمشق عام 
 .عديدة في الأدب العربي وترجمات لبعض الشعر العربي إلى الإسبانية

 .بوش ڤيلا  -
م، درس في جامعة برشلونة فقه اللغات السامية   4 ولد في فيجراس عام 

الإقطاع، مملكة الطوائف على عهد بنو )مدريد بعنوان وحصل على الدكتوراه من جامعة 
عمل في تدريس اللغة العربية في كل من جامعتي برشلونة وجامعة سرقسطة، ( رزين

تولى منصب أستاذ مساعد للتاريخ والنظم الإسلامية بجامعة مدريد وعمل أمين مكتبة 
 .بجامعة غرناطة معهد الدراسات العربية بمدريد ودرّس التاريخ والنظم الإسلامية

تولى رئاسة الجمعية الإسبانية للمستشرقين، وهو عضو جمعية أمريكا الشمالية 
لدراسات الشرق الأوسط، تركزت بحوثه في مجال الدراسات الإسلامية والجغرافيا والتاريخ 

 .كما اهتم بقضايا العالم العربي المعاصرة
 .فدريكو كورينته  -

درس اللغات الشرقية في جامعة مدريد، م 419 /  /1 ولد في غرناطة في 
-م 41 حصل على الدكتوراه في علم اللغة، عمل مديراا للمركز الثقافي في القاهرة 

م، تولى منصب أستاذ اللغة الإسبانية في مدرسة الألسن العليا بجامعة عين 418 



     الأندلس في الاستشراق الإسباني

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 2028    أبريل –يناير (   2)العدد     "ــداد م" المجلة العربية        15

رشـــــا غانـــــــــم /د   
 

عام  شمس في الفترة نفسها، وترأس قسم اللغة الاسبانية بجامعة محمد الخامس بالرباط
م، عمل في جامعة فيلادلفيا أستاذاا للغات الشرقية والعربية، أستاذ 417 -م418 

 .م481 كرسي اللغة العربية بجامعة سرقسطة منذ عام 
 التي "ماريا خيسوس فيغيرا "تي لمستشرقة رائدة في الاستعراب الإسباني هي أون

ريخ البروفيسورة ماريا خيسوس اختارت الأكاديمية الملكية للتاتتحدث العربية بطلاقة فقد  
كأكاديمية العدد وذلك لتغطية المنصب ( 418 الفيرول، أكورونيا، )فيغيرا مولينز 

هذا . 99المفتوح الذي خلفته وفاة إيلوي بينيتو روانو، الذي كان يشغل الميدالية رقم 
ستين الاختيار تمّ بعد أن قام كل من سارافين فانخول وميغيل أنخل لاديرو ولويس أغو 

غارسيا مورينو والاكاديمية الملكية للتاريخ بالاضافة إلى الاكاديمية الملكية الاسبانية 
بترشيح البروفيسورة الأكثر حضورا بالمقارنة مع غيرها من الأساتذة ؛ لينضم اسم فيغيرا 
إذن إلى أسماء أخرى مثل كرمن إغليسيس كانو وخوسيفينا غوميث ماندوثا وكرمن 

هذه الأكاديمية الجديدة . ريكيتا فيلا فييار وبيلار ليون كاسترو ألونسوسانث أيان، وأن
والتي حصلت سابقا على منحة من منظمة خوان مارش، تعمل حاليا كأستاذة في قسم 

، حيث 479 الدراسات العربية والاسلامية في جامعة كومبلوتانسي بمدريد، منذ سنة 
سنة ، كما قامت    لاسلامية على مدار الدراسات العربية وا قسم  أشرفت على إدارة 

  . أيضا بتأسيس مجلة أناكال للدراسات العربية والاسلامية وأشرفت عليها في بداياتها
وتساهم في إدارة " هيسبيريا، ثقافات المتوسط" في الوقت الحالي تدير مجلة 

لس والتاريخ تتركز أبحاث الدكتورة فيغيرا في مجال تاريخ الاند "آفاق الاندلس" مجموعة 
كتابا،  88ألفت . والمجالات العربية الإسبانية وتاريخ المخطوطات العربية بإسبانيا

وقامت بتحقيق وترجمة وتأليف عدة كتب بالإضافة إلى التنسيق والمساعدة في كتابة 
تاريخ " في كتاب ( ملوك الطوائف، المرابطين، الموحدين والنصريين)أربعة أجزاء عن 
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مقالا علميا وفصول كتب  88 كما كتبت حتى الآن حوالي  ". ديث بيدالإسبانيا لمينين
لتاريخ  قاموس السير الذاتية "و " موسوعة الاسلام"و " تاريخ إسبانيا"وشاركت في تحرير 

  "الاندلس
 والإسلامي ، العربي للتراث أدوا الإسبان ينالمستشرقونستدل مما سبق أن   

 الدواوين الشعرية عن الكثير عرفنا الجادة،ولما تهمودارس بأبحاثهم سواء تنكر لا خدمات
 بفن الموشحات إلمامٌ  لدينا كان ولما سواء، على حد والمشهورين المغمورين ومبدعيها
 الإهمال غبار مصادره،ونفض واكتشاف له،  بتحقيقاتهم أو".ومتقن محكم بشكل والزجل

 بجمع المخطوطات قاموا فقد" .النور رأت ما لولاهم التي المؤلفات المهمة من كثير عن
 سياقاا  وتأريخ معطياتها وأرشفة، وتحقيقاا  وتدويناا  متناا  شعرا ونثرا وتوثيقها الأندلسية الأدبية
 رستها المتنوعة، ودا لهجاتها مختلف في الإسبانية إلى اللغة وترجمتها ومرجعاا، وتحقيباا 
مجمل  ورصد الأندلسي، الأدب تطور أجل تحديد من وذلك ووظيفة؛ وشكلاا  مضموناا 

 وتبيان والجمالية، والفنية الدلالية خصائصه
 والدينية والثقافية والاجتماعية، والاقتصادية والسياسية التاريخية سياقاته مختلف

 عامة مكتبات من بإسبانيا للأدب الأندلسي خ صص كما والنفسية والحضارية،
 تعنى ومجلات صحف كما صدرت جامعية، وكراس متخصصة، وخاصة،ومعاهد

بحقبة  اهتماما الأندلسي دارسته للأدب في اوبحث ونقداا  وتصنيفاا  الأندلسي تأريخاا  بالأدب
نفسها  الإسبانية العربي والحضارة العالم بين مشترك تراث فهو القومي، بلاده تاريخ من

سلاميا إسبانيا " نتاجا بوصفه العلماء لهؤلاء الفكري النتاجَ  حيث يمثل    الوقت نفس في وا 
ثمرات  من ثمرة إلى الفكري وتراثهم هؤلاء الأعلام المستشرقون أولئك حوَّل وبذلك "

 .وهويتها الإسبانية الذات
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 غالاالإسبانية المخطوط القرمزي لأنطونيو  دراسة تطبيقية للرواية المبحث الثاني:ثالثا 

(  ). 
وأنّها ...ا ولا حدالرواية لا حدود نظرية لها، وتتسم بمرونة شكلية لا نهاية له

نوع لا يخضع إلى قواعد ومواصفات ثابتة، وأنّ التحول والمرونة الفائقة هي أهم 
صفاتها، خصوصا من حيث هي شكل مفتوح يظل دائما في حالة صنع حيث تحمل 
رَجْع التاريخ وتقلّباته، وتوقظ أحقاباا عدة، تمخّضت عن أحداث ووقائع مثيرة حيث 

غائصة   ولشخوص  لعوالم خبيئة  النوافذ المغلقة  رق برهافةيخت  الاستبصار الروائي
  في عصور الظلام  مارست فعل الوجود بين براثن حروب مجنونة  في عمق التاريخ

  ويغني الحدث يخطّ عميقا  الذي يملأ صفحات الرواية  الحوار الفنيو  والتفاهة ،
والتقاط   ي لهذه الشخصيةلكل شخصية مع التكثيف للعالم الداخل  الاتجاهات الفكرية

  وسياسية  ودينية  وذهنية عصرها بكل مافي داخلها من صراعات فكرية  روح زمانها
 .وأخلاقية 

كما يشير أمبرتو إيكو إلى التصور الإبداعي الذي يجعل من النص فرجة 
معرفية لا تنتهي عند حد، أو يحول المعرفة إلى وضعيات إنسانية ترقى على الفردي، 

  (9 ) .ز اللحظة العرضية الزائلة لكي تلج العاموتتجاو 
لكن هذا لا يعني الاكتفاء بنسيج الخطاب الروائي وحسب؛ فما تحكيه الرواية 
يشير بالضرورة إلى معنى خاص، مرتبط بهوية الشخصية الروائية، وبالأحداث التي تقوم 

اجتماعي له ذلك يجري في مكان وزمن أو محيط بشري بها أو التي تقع عليها، وأن 

                                                           

(
11
يوميات أبي عبد الله الصغير آخر ملوك الأندلس، ، ترجمة رفعت  أنطونيو غالا،المخطوط القرمزي (

 .م1011،  1عطفة، ورد للنشر، سوريا،ط

(
18
 11، ص1007و ، آليات الكتابة السردية، ترجمة سعيد بنكراد، دار الحوار، سورية ، أمبرتو إيك  (
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بدون سؤال الحقيقي يبدو حقيقي الرواية أو : " فكما تقول يمنى العيد. خصوصية ما
 ، (1 "حقيقي الفن سلطوياا مستبداا، وأحياناا مطلقاا 

في إشارة إلى الأسلوب الإيحائي الذي تتحول فيه أحداث بعينها إلى حالة فنية، 
وهو . والخشية من عواقب الجهر وهو ما يحتمه ضيق هامش الحريات المدنية والسياسية

 ما تعلن الرواية في أكثر من موقع استعداد الروائي للتخلي عنه
نما بإزاء أحداث تقدم لنا ضمن  ففي الأدب لا نكون فقط بإزاء أحداث أو وقائع خام، وا 

 .   (8 "مستلزمات تعبيرية معينة
الروائي  عملوعندما ننتقل إلى دراستنا للرواية المخطوط القرمزي نجد أن 

يوميات أبي عبد الله الصغير : المخطوط القرمزي: )في روايته( أنطونيو جالا)الإسباني 
، وقد استثمر أنطونيو حقبة تاريخية لها حضورها التأثيري في القارئ (آخر ملوك الأندلس

المعاصر، ولا سيما في العالم العربي، وهي الفترة التي شهدت سقوط الأندلس بكل 
 (1 ) .لية والنفسية والحضارية لهذا السقوط المدوّيالهوامش الدلا

المخطوط القرمزي  للتأثير على " لمثل هذه الحقبة من رواية إن لجوء الروائي 
المتلقي، بتهيئة الأجواء والعوالم التاريخية لتحقيق أكبر قدر من الجوانب الإقناعية 

م تاع يستجيب لها  القارئ والتأثيرية والوجدانية معا؛ مما يساعد على جذب وتشويق وا 
 .المعاصر

                                                           

(
12
يمنى العيد، فن الرواية العربية بين خصوصية الحكاية وتميز الخطاب، دار الآداب، بيروت،  (

 88، ص15ص . 1773

(
1 
،  100، بيروت، عبد الله إبراهيم ، موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر (

  . 555ص

(
15
يوميات أبي عبد الله الصغير آخر ملوك الأندلس، ، ترجمة رفعت  أنطونيو غالا،المخطوط القرمزي (

 .م1011،  1عطفة، ورد للنشر، سوريا،ط
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غرناظة الأندلسية أن تغادر الذاكرة الاسبانية والعربية على الخصوص،  ترفض
نسانية فائقة  ؛فتنبعث بين الوقت والآخر لتكشف عما كانت تخزنه من ثروة روحية وا 

تناول حياة أبي عبدالله الصغير  تالتي" المخطوط القرمزي" ف ممثلة في رواية الوص
ملوك بني نصر في غرناطة وآخر ملوك العرب قاطبة في الأندلس، والذي سلم  آخر

وبهذا . م    للملكين الكاثوليكيين فرناندو وايزابيلا 14 يناير عام  مفاتيح الحمراء في 
أسدل الستار بصورة نهائية على الحضارة الإسلامية التي استمرت ثمانية قرون في شبه 

 .قة وصل بارزة بين ثقافة الشرق وثقافة الغربالجزيرة الايبرية، وكانت حل
تتكون الرواية من مدخل عن أوراق وجدت في بداية المخطوط ،المخطوط 

،طيور الرحمة ،عالية وتتلألأ،كل موسيقى  ،بمنجاة في الحديقةثم أربعة فصول هيالقرمزي
في خمسمائة واثنتا عشرة ورقة من الحجم "ورقة مضافة في نهاية المخطوط"تتوقف

 .المتوسط
وهي من أهم   44 وقد حصلت رواية المخطوط القرمزي على جائزة بلانيتا 

  .وائز الرواية في إسبانيا ج
فأما الحقائق . تبدأ الرواية بمقدمة قصيرة فيها بعض الحقائق وبعض الخيال

وكان موقع هذه .  49 فهي أن بعثة فرنسية قامت بإجراء حفريات في مراكش سنة 
 ،نى جامع القرويين بهدف التعرُّف على مخططاته وتصميمه الهندسيالحفريات في مب

وقد اكتشف المنقبون وجود زيادة في مساحة الأساسات تخالف المساحة المتوقعة، وبعد 
وفي تلك الغرفة أخفيت . التحري عثر على غرفة كانت قد شيدت في أحد الأساسات

ذي يضم يوميات آخر سلاطين ال" المخطوط القرمزي"بعض المخطوطات التي منها هذا 
 . بني الأحمر
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يحاول المؤلف، بطبيعة الحال، إقناعنا بأنه عثر على هذه اليوميات وأذاعها في الناس 
معان. لا أكثر ولا أقل في إضفاء طابع الحقيقة التاريخية على روايته استطرد في  اوا 

ردها أبو عبد الله في دعاء بأنه حاول قدر استطاعته التأكد من أن المعلومات التي أو الإ
معلومات صحيحة وتوافق التسلسل الزمني التاريخي، وأن الأشخاص " مخطوطه القرمزي"

حتى أن . الذين ذكروا فيها قد ذكروا بأسمائهم الحقيقية وليست الأسماء فيها مستعارة
المؤلف يدعي ـ استكمالاا لهذا الجزء من استراتيجيته السردية ـ أن مقدمة المخطوط 

  .لحوظات الأخيرة وجدت مضافة إلى الأصل وقد ألصقتا به في ضمامة واحدةوالم
بالشكر إلى المؤرخين  انطونيو غالاويكاد يغالي في ذلك حين يتوجه 

  .والإخباريين الذين أسهموا في كتابة تاريخ هذه الحقبة بمن فيهم السلطان الصغير نفسه
الفكرة التي انبثقت منها الرواية، وهي  أي أن أنطونيو غالا زين لنا في هذا الكتاب قبول

على أوراق قرمزية اللون مما كان . أن أبا عبد الله هو الذي كتب لنا قصة حياته بقلمه
  .يستخدم في قصر الحمراء في أثناء ملكه السعيد بالأندلس

من كنوز الإبداع العالمي، وهو في  كنزاوأبو عبدالله الصغير كان وما زال يمثل 
، اخصيات تنطوي حياتهم على أحداث درامية مثل انطونيو وكليوباتر ذلك يشبه ش

ولكن لعل شخصية أبي عبدالله . ايةوالمعتمد بن عباد، آخر ملوك بني عبَّاد في اشبيل
ثارة للشجن فلم يخطئ عندما قال هذه . الصغير هي أكثر هذه الشخصيات درامية وا 

انذا بمنأى أوء حظ من بني نصر، وها أنا الأكثر س: "الكلمات التي ينقلها التاريخ عنه
وأنا الذي فقدت حقي في أن أ نسب إلى . عن الجميع سواء كانوا أحياء أو موتى

 .(8 )"سلالتي
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تعيد رواية المخطوط القرمزي صوراا أندلسية شتى إلى الذاكرة المعاصرة، الفصل 
من خلال علاقته يتناول طفولة ابي عبدالله وصباه "  ،بمنجاة في الحديقةالأول وعنوانه 

المرضعة صبح وفايز البستاني وعمه يوسف والطبيب إبراهيم : بعدد من الشخصيات هي
اليهودي، ونسيم الخصي وأخوه يوسف، وعمه أبو عبدالله الذي سمي فيما بعد بالزغل، 

ومن خلال علاقة أبي عبدالله الصغير بهذه الشخصيات . وأمه عائشة وزوجته مريم
وتمضي . الحمراء في هذه المرحلة الأخيرة من دولة بني نصرنطلع على خفايا قصر 

الأحداث متصلة بخيط تاريخي يكشف عن احتدام الصراع بين مملكة غرناطة والممالك 
المسيحية، فضلاا عن المؤامرات والدسائس التي كانت تدور بين أعضاء الأسرة النصرية 

الموصوفة في كتب التاريخ  ونرى في هذا الفصل الأول كيف كانت أمه عائشة. انفسهم
بالحرة، حانقة على ابيه السلطان أبي الحسن بسبب زواجه من امرأة أخرى من أصل 

وقد انتهى هذا الفصل بمؤامرة من أمه وبعض شخصيات القصر . مسيحي ت دعى ثريا
ثم كانت حروب وفتن بين . مكانه -أي أبي عبدالله  -أدت إلى خلع أبيه وتوليته 

وقد أسر أبو عبدالله في معركة ضد . م، أو بينهم وبين المسيحيينالمسلمين أنفسه
ولكن هذا الأسر لم يمنع مساجد غرناطة من أن تعلن عن . المسيحيين بمدينة لوشا

 .اسمه بوصفه السلطان الجديد
ويتناول حياة أبي عبدالله في " طيور الرحمة"وجاء الفصل الثاني تحت عنوان 

والفصل الثالث عنوانه . ث جسام، ومؤامرات وحروبالأسر، وما صحب ذلك من أحدا
ومعظمه يدور حول إقامة الملكين الكاثوليكيين فرناندو وايزابيلا " كبارهم وكانوا لا معين"

، أي الإيمان المقدس، ومن هذا "سانتافي"لمعسكر قريب من غرناطة أطلقوا عليه اسم 
ت في النهاية إلى تسليم المكان جرت المفاوضات الطويلة بين الجانبين والتي أد

 .غرناطة
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وهو عن تسليم المدينة وما تلا ذلك " كل موسيقى تتوقف"الفصل الرابع والأخير وعنوانه 
. من أحداث انتهت بذهاب أبي عبدالله وأسرته ومن معه إلى مدينة فاس في المغرب

 .صفحة889وتقع الرواية في 
الا لأبي عبدالله الصغير، من أهم ما تحويه الرواية تأملات ينسبها انطونيو غ

أن هذا : "منها هذا التأمل حول المسجد الجامع في قرطبة وهو أحد أعظم مساجد الدنيا
نما كان  الجمال لا يمكن أن يكون نتيجة حرب أو انتصار أو حتى نتيجة لثقافة بادئة، وا 
نتيجة سلام مقيم، واتجاه روحي بلغ أقصى مداه إنه ليس علمل شخصي، ولا مجموعة 

نما هو عمل فكرة رئيسية عن العالم أي دين رفع هذه الغابة من الأعمدة . أشخاص، وا 
نما كي تتجه نحو إله  لكي يحيط بنظرة المؤمنين ويعلو بها لا لتوجّه إلى أي احتفال، وا 

 (7 )واحد أحد؟
فهو . لأبي عبدالله ذلك أن وجوده في أي مكان يصير دافعاا قوياا للتأمل" ومنها
ه في المسجد الجامع، أو عندما يغادر قصر الحمراء، أو عندما كان يقدم يكتب تأملات

حتى أنه عندما ذهب إلى فاس ليمضي بقية حياته فيها، . على معركة حربية أو مناوشة
إن المدن مثل النجوم تتأخر في الانطفاء حتى بعد أن : "كتب عندما شاهد ما شاهد فيها

 ".(4 )تموت
من معالم الطبيعة الأندلسية الخصبة، يقول أبو وهو " الوادي الكبير"وعن 

ولم يكن . ان نهر الوادي الكبير لم يكن أبداا للدفاع، بل كان مجرى للاتصال: "عبدالله
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إن الشر أو الخير الذي جاء إلى الأندلس من جهة الشمال، وصل . سداا، بل كان رابطاا 
 (99)سوأ أو أفضل؟ولكني لا أدري هل ما جاء من جهة الجنوب كان أ. عن طريقه

لا يمكن أن يأتي . يستخدم أنطونيو غالا في المخطوط القرمزي تقنيات مختلفة
أبو عبدالله بعد خمسمائة سنة من سقوط الأندلس، ليذرف الدموع الساخنة عليها، أو 
نما لا بد أن يلجأ إلى نوع من التأمل تصير فيه العبرة  يطلم الخدود ويشق الجيوب، وا 

، والتناول الشاعري أفضل من الانخراط في سلك المأساة باجترارها أجدى من الدمعة
ثارة النفوس حولها وهذا ما فعله أنطونيو غالا وهو يتلبس شخصية أبي عبدالله الذي .وا 

شاء له الحظ العاثر أن يغادر قصر الحمراء إلى الأبد، وأن يطلق زفرته الأخير وهو 
وقد تحول منذ فترة ( زفرة المغربي)سبان يغادر غرناطة من مكان يطل عليها يسميه الا

 .إلى مزار سياحي
أشعار كثيرة قد يكون بعضها لأبي عبدالله، وقد كان " المخطوط القرمزي"في 

الرواية تستحق أن . شاعراا، وقد يكون بعضها الآخر لأنطونيو غالا وهو شاعر بدوره
عربي للنص الشعري إن تنقل إلى العربية ولكن على من ينقلها أن يعود إلى الأصل ال

وجد، كما لا بد أن يعود إلى دواوين أندلسية كثيرة ليرى إلى من يمكن أن ي نسب هذا 
ولا بد للعربي أن يمسك دموعه وهو يتجول في ذاك الفردوس . النص الشعري، أو ذاك

 !المفقود، وبخاصة إذا قارن بينه وبين حاضرنا البائس
العالقة بكل كلمة وبكل لحظة خوف هم وحدهم يعرفون كشف الآثار الخفية 

 "وسعادة هاربة
 يلي   ماونلخص 
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من مكونات البنية السردية في هذا العمل  ياا ة التي تشكل جزءاا أساسالمخطوطتعيدنا  - 
الرواية التي تقوم على حكاية أبي عبد الله الصغير آخر ملوك (: المخطوط القرمزي)إلى 

ته في مخطوط قرمزي مدفون، عثر عليه في غرناطة في الأندلس، الذي يكتب يوميا
( المخطوط القرمزيّ )إنّ أنطونيو غالا كاتب . فاس، دارِ هجرته التي استقر فيها ومات

يتظاهر بأنه ليس في الواقع صاحب هذه الرواية، وهو نفس ه ما فعله سيرفانتس برائعته 
المخطوطات التي  التي ادّعى فيها أنه قام على ترجمتها من( دون كيشوت)دون كيخوته 

سد هامت / حصل عليها من أحد النبلاء العرب الغامضين، واسمه السيد أحمد بن خليل
 ابن خلي، رغم أنه لم يلتق قط بهذا الرجل 

بشكل لافت في اختراعه فكرة الحواشي " المخطوط القرمزي"تظهر حنكة مؤلّف  - 
هي إلا حيلة استطاع المؤلف والتعليقات المكتوبة، ولا يخفى علينا أن هذه الحواشي ما 

من خلالها أن يثري الرواية بمعلوماته التاريخية، من مثل ما يرد عن وسائل تعذيب 
استخدمتها محاكم التفتيش، تقول عنها ماسيكا أنها حقيقية ذكرتها جل المصادر التي 
اطلعت عليها، آخرها ما رواه أحد ضباط نابليون بعد مرور أربعة قرون على سقوط 

إضافة إلى القيمة الفنية التي أضفاها إليها، . دلس، حين أرسل حملته إلى إسبانياالأن
بل إن جزءاا كبيراا . دون أن يجعل القارئ يحس أنه يتدخل أو يقحم نفسه بطريقة مفتعلة

من فحوى هذه الحواشي يدخل في إطار المتخيل الذي يساهم في إيهام القارئ أن ما 
من أوراق سيدي أحمد بن "دى الهوامش تحت عنوان في إح. يطالعه هو واقعي محض

تضعنا ماسيكا في أدق تفاصيل هذه الورقة، بما فيها من تداخل " خليل المدعو غاليليو
بأكثر من لغة وخط؛ حتى إنها تدخلنا في عدد الثقوب فيها، وتشرح لنا الطريقة الإيطالية 

يها ماسيكا تشويهاا أصاب وهو ما تكرر في الورقة الخامسة التي تصف ف. في الترميم
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فحواها تحيلها إلى صفرة تعمقت في بعض مواقعها، وتضع احتمالات أخرى كالرطوبة 
 .أو حشرة الورق التي طالت المخطوطة

نما يكون هدفنا في نهاية المطاف منسجماا والتوجه الرئيسي - 9 تتعلق بالكاتب نفسه، وا 
. ه الفنية بغرض التأثير على القارئلهذه الدراسة، وهو كيفية استثمار المؤلف لعناصر 

آخذين بعين الاعتبار أن النص الأدبي أساساا هو حالة ثقافية يظهر بلغة فنية خاصة، 
يبدو الإطار .تتشكل في سياق اجتماعي وسياسي خاص، بغرض التأثير على القارئ

صوت الكاتب هو امتداد لصوت سلالة بأكملها ،هناك العام الذي يضعنا العمل فيه 
تقنيات لجأ إليها الكاتب ليقول بأنه لا يقدم النسخة الرسمية التاريخية للأحداث أو 
الجانب الحقيقى منها فما يروى أنطونيو جالا فى روايته ليس كما ترويه كتب التاريخ 
عندما يقول هناك حدث ما تاريخى يقول أنا لست متأكدا من تاريخ هذا الشىء ولست 

 .يخص هذا الحدث إذن فهو يقدم رؤيته الخاصة للتاريخ على ثقة بجودة ذاكرتى فيما
المخطوط » هكذا يكتب أنطونيو غالا على لسان أبي عبد الله الصغير في  -1

أكتب على الأوراق القرمزية الأخيرة « :الذي ترجمه إلى العربية رفعت عطفة« القرمزي
دافعاا مناسباا كي لا  ربما كان ذلك. من كل ما كنت أخرجته من أمانة الدولة في الحمراء

لست واثقاا ـ تماماا كما هو الأمر مع كل الأشياء ـ، لكنني أعتقد أنني أتم . أكتب أكثر
 .( 9)اليوم الرابعة والستين من عمري

تستخدم الرواية  تقنيات التلخيص المكانى والتركيز على مكان صغير يأخذ فى  -8
ذا المكان الصغير تداخلات بين الاتساع تدريجيا حتى يشمل كامل المدينة ويخلق ه

 .شخصيات وعلاقات متداخلة كما يكتسب المكان بعدا سياسيا واجتماعيا وثقافيا

                                                           

(
81
 15،ص.يوميات أبي عبد الله الصغير آخر ملوك الأندلس، أنطونيو غالا،المخطوط القرمزي (

 

 



     الأندلس في الاستشراق الإسباني

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 2028    أبريل –يناير (   2)العدد     "ــداد م" المجلة العربية        19

رشـــــا غانـــــــــم /د   
 

اهتم أنظونيو غالا بالمكان فى جميع أبعاده المادية والنفسية والاجتماعية وطرحا فكرة 
تى المكان المرجعى المتخيل المكان الداخلى والخارجى العام والخاص وكل الدلالات ال

 .تنبع من استخدام المكان
والراوي هنا، لضلوعه في عملية الكتابة، ودوره في الحوادث، يتحرى الدقة في  -1

نما . المعلومات، ويسعى للتحقق من صحتها يراجع، "فلا يرسل الأخبار فيها إرسالاا وا 
بدقة، الوثائق التي وصلت إليه، ويقابل بينها، ويضيف ما سمعه في طفولته إلى ما 

وهذه الصفة التي يتصف بها ( 1"..)حي له به تفكيره، وتمليه عليه تجربته القصيرةيو 
تعطي روايته للحوادث، وتعليقاته عليها وتفسيره لبعضها مصداقية أكبر، وتجعل حضور 

والكتابة على مراحل تتخللها . المؤلف الحقيقي، أنطونيو غالا، حضوراا خفيّاا لا يكاد  ي لحظ
إلى آخر تضفي أيضاا على السيرة طابعاا أكثر دقة لأن الكاتب يجد  مدة انقطاع من حين

ولهذا يلح أبو عبدالله على . وتنقيحه والإضافة إليه. م تَّسعاا من الوقت لمراجعة ما كتب
هذه الفكرة، فيخبرنا في أحد المواقع أن سنواتٍ مضت توقف فيها عن الكتابة في هاتيك 

وتمتاذ رواية المخطوط ،  "من الوقت للعودة إليها متسع[ الآن]الأوراق، وأصبح لديه 
 :منها السرد   تدل على حنكة الكاتب فيالقرمزي بطرائق فنية  

ذا كان التاريخ يصوغه ويكتبه المنتصرون فان أنطونيو غالا  :الدقة في الوصف   -   وا 
فقد أراد أن يكتب تاريخ هذه الحقبة من . مؤلف المخطوط القرمزي ـ يرى عكس ذلك

المحنة الأندلسية في قالب قصصي يجمع بين الدقة والحياد الموضوعي والتخييل الذي 
يعنى بما لم تذكره كتب التاريخ، واقتناص التفاصيل وجمعها من المصادر المختلفة 
والمنابع المتعددة ليركب منها نصاا تمتزج فيه شفافية الرواية، ومرجعية التأليف التاريخي، 

  .بالتحليل والصراع النفسي الداخلي وغنى السيرة الذاتية
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الأهداف لا يستطيع أن  بتلكومثل هذا العمل المقترن  :لمفتون لذاتهالسرد ا -  
يتصدى له إلا كاتب جمع إلى القدرة على التخيل والسرد المتدفق قدرةا أخرى على 

ات وتفسير التاريخ ورؤية مالا يرى عبر مئات الآلاف من الصفح،استقصاء الحوادث 
التي سودتها أقلام المؤرخين، والأخبار التي روتها ألسنة الرواة والإخباريين، وهذا، فيما 

فعلى كثرة ما كتب . يبدو لنا، من النظر الأول، هو الذي يتصف به كاتب هذه الرواية
عن هذه الحقبة بالعربية وغير العربية، ابتداءا بقصص الحمراء لواشنطن آرفنج وانتهاء 

لال الرمان لطارق علي وغرناطة لرضوى عاشور فإن هذه الرواية لجأت برواية في ظ
السيرة "وتعتمد هذه الطريقة أسلوب . إلى طريقة في السرد لم يلجأ إليها كاتب آخر

فقد تخيل أنطونيو غالا كاتباا ضمنياا متماهياا في شخصية آخر سلاطين . للبطل" الذاتية
من خلال هذا الكتاب كتابة يومياته أو الأندلس وجعل هذا المؤلف الضمني يواصل 

وبذلك تتوارى شخصية المؤلف الحقيقي وراء هذا . مذكراته أو بكلمة أدق سيرته الذاتية
المؤلف الضمني فيعفي نفسه إعفاءا تاماا من التدخل في السرد ويبسط أمام المؤلف 

بة شعرية الضمني مساحة كبيرة للتأمل في تفسير الأحداث وتتابع الوقائعفي لغة عذ
 .لكاتب جمع بين براعة الأداء ودقة الوصف وسلاسته

المونولوج الداخلي للإثارة والتشويق ومشاركة القارئ والبوح المسكوت عنه  مفي هذا  -9
ربما لن يعني : المخطوط يطلعنا أبو عبدالله على الكثير عبر المونولوج الداخلي يقول

لقد . عليه بأن يغادر الفردوسلأحد أن يرى انني كنت أفضل تشخيص لشعب حكم 
ظللت تابعاا فترة أطول ما كنت ملكاا، وبقيت في المنفى أكثر مما جلست على العرش 

يقول أبو عبدالله هذا الكلام وهو في . )فمنذ أكثر من ثلاثين عاماا سلّمت مفاتيح بيتي
وهكذا . (الرابعة والستين من عمره، وكان عمره عندما ترك غرناطة واحداا وثلاثين عاماا 

كانت هذه الحقبة التاريخية في رواية المخطوط القرمزي يوميات أبي عبد الله 
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ة كالأصغرآخر ملوك الأندلس محطة هامة استثمرها الكاتب الإسباني أنطونيو غالا بحن
لتسليط الضوء على الوعي الثقافي للإسبان عن مكامن التراث الأندلسي ؛ ودربة عالية 

 .تدل على مهارة الكاتب لصنعته السردية وكنوزه ثم سرده بطريقة
 .مستخلص البحث :رابعا 

الأندلس ستظل حية في وجدان كل عربي وكل إسباني وقد أضحى الفردوس 
المفقود مطلبا حضاريا للمستشرقين الإسبان وجهودهم المستمرة في الحفاظ على كل ما 

رواية  كما وجدنا في،الذاكرة الأندلسية تأبى النسيان أن  يخص الأندلس دليل على 
 .ةصوراا أندلسية شتى إلى الذاكرة المعاصر  نايالتي أعادت إل المخطوط القرمزي

 .الخاتمة ونتائج البحث :خامسا
دقة منهجهم ووعيهم بالتراث العربى والعناية به و المستشرقين  أكد البحث على جهد -  

 .إلى الطريق القويم ولم يبخلوا بأى مرجع، وكانوا يسدون لنا النصائح ويوجهوننا
كونت بواتييه، ،وبوكاشيو، ودانتي،وبترارك :مجموعة شعراء مثل تناول البحث- 

 .وغيرهم، حيث نجد في أشعارهم أصداء التأثر بالأدب العربي االأندلسي
طلاعه على الشعر الأندلسي وتأثره -9 كشف البحث عن الشاعر خوان رامون خمينث وا 

من إشبيلية الذي يعد أبو الشعر الحديث في "أدلفوا بيكر"ني الكبير به هو والشاعر الإسبا
 .إسبانيا 

رتقت الحضارة الإنسانية فى تطورها من خلال الأخذ والعطاء برهن البحث كيف ا -1
فكان انتقال الشعر الى أوربا  ليس عن طريق ترجمة الكتب العربية . والتأثير المتبادل

نما م  .ن انصهار سكانها فى بوتقة الحضارة العربية إلى اللاتينية والإسبانية فقط وا 
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كشف البحث عن أهم المدارس الإستشراقية الإسبانية المعاصرة وجهود المستعربين -8
ودراستهم له عن ما عداه من الآداب  بل وعشقهم له يالإسبان في حفط التراث الأندلس

 . الأخرى
اية المخطوط القرمزي أثبت البحث أن  معجم النص كان  ثريا ومتعدّدا في رو  -1

لأنطونيو غالا  ؛ حيث ينم ذلك عن ثراء في خلفية فكرية يمتلكها الروائي من فلسفة 
ومعرفة وطرق منهجية في التعامل مع الأشياء، كما أنّ ذلك يعبّر عن نمط مميز في 

 .الكتابة
 

 قائمة المصادر والمراجع  : سادسا
 أولا المراجع العربية  
 . 41 ،  لغزل في الشعر الجاهلي، بيروت، دار القلم، طأحمد الحوفى، ا - 
 .999 ،  دراسات في الأدب المقارن،القاهرة،ط: حامد أبو أحمد - 
رائد الشعرالإسباني الحديث خوان رامون خمينيث، القاهرة،الهيئة : حامد أبو أحمد -9

 .المصرية العامة للكتاب
 ، يقي،بغداد،دار الحرية للطباعة،ططبداود سلوم ،دراسات في الأدب المقارن الت -1

 471. 
 .411 ،  عفيفة محمود ديراني، بيروت، دار الثقافة، ط: ديوانه، ت:ابن الزقاق-8
كامل كيلاني،عبد الرحمن خليفة،مطبعة البابي : شرح وتعليق:ابن زيدون،ديوانه،ت-1

 .م 49 ، الحلبي،ط
عاصرة،القاهرة،،دار الكتاب الأدب المقارن بين التراث والم: عبد الدايم صابر -8

 .9 9 ،  الحديث، ط
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القاهرة، دار المعارف ، في الأدب والتاريخ والفلسفةدراسات أندلسية : الطاهر مكي -7 
 .478 ، 9ط
  48 ،  عبد العزيز عتيق،،في النقد الأدبي،  ،بيروت،دار النهضة العربية،،ط  -4

لمؤسسة العربية للدراسات والنشر، عبد الله إبراهيم ، موسوعة السرد العربي، ا-9 
 .998 بيروت، 

يمنى العيد، فن الرواية العربية بين خصوصية الحكاية وتميز الخطاب، دار  -  
 .447 الآداب، بيروت، 

 :ثانيا  المراجع المترجمة
غادة عمر طوسون  :،ت الأندلس بحثا عن الهوية الغائبة،خوليو رييس روبيو  -  

 .م1 9 الأولى : الطبعة ، المركز القومي للترجمة اهرة،،الق ورنا أبو الفضل
حسين مؤنس، القاهرة مكتبة الثقافة . د: تاريخ الفكر الأندلسي، ت:آنخل بالنثيا-9 

 .488   الدينية ط
أمبرتو إيكو ، آليات الكتابة السردية، ترجمة سعيد بنكراد، دار الحوار، سورية ،  -1 

 994 . 
يوميات أبي عبد الله الصغير آخر ملوك  ط القرمزي،المخطو  أنطونيو غالا -8 

 .م  9 ،   الأندلس، ، ترجمة رفعت عطفة، ورد للنشر، سوريا،ط
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 الوجه الثقافى للطلل فى الشعر العربى الحديث
 الطلل النفسى فى شعر إبراهيم ناجى نموذجا

 

 اعداد

 صلاح الدين فاروق العايدى/ د 
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تسعى هذه الدراسة إلى مقاربة الطلل فى الشعر العربى الحديث ، من خلال    

ويُعد إبراهيم ناجى فى هذا الشأن . الوقوف على وجود الظاهرة الطللية فى هذا الشعر 
واحدا من أبرز شعراء الرومانسية العربية المعاصرين الذين استعادوا تجربة الأطلال فى 

وبالتالى فناجى " . الأطلال : " المعروفة بالاسم نفسه قصائدهم ، خاصة فى قصيدته 
من هذه الناحية  يمثل طريقة تعامل الشاعر العربى الحديث مع ظواهر القصيدة العربية 
القديمة ؛ الأمر الذى يقربنا أكثر من فهم هذا الشاعر لتراثه الأدبى عامة ؛ والشعرى 

دماجه فى تجربته المعاص  . رة خاصة ، وكيفية تطويره وا 
وعلى نحو ما يشى عنوان هذه الدراسة ، فسوف أعتمد فى تحقيق هذا الهدف    

على مفاهيم النقد الثقافى ومنهجيّته فى قراءة النص الأدبى للأسباب وعلى النحو الذى 
 . سوف يأتى بيانه 

 : تمهيد ــ الدراسات الثقافية وتحليل الظاهرة الأدبية 
بهدف الكشف عن  (1)نحو أربعة عقود أو أكثرنشأت الدراسات الثقافية قبل    

عمليات التفاعل الثقافى وأثرها فى إنشاء الهوية الاجتماعية ، فى ظل مجتمع الحداثة 
وبالتالى ، فأصول هذه الدراسات والنظريات المرتبطة بها تعود إلى  .( 2)وما بعد الحداثة
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اهج النقد الأدبى ؛ خاصة علوم الاجتماع والفلسفة وعلم النفس ، كما أنها ترتبط بمن
 .(3)البنيوية ومابعد البنيوية

ولقد ظلت هذه الدراسات تدور حول مفهوم للثقافة بوصفها فعلا اجتماعيا ،    
يرتبط بالمؤسسة ، ويتجلى فى ظل علاقات القوة ؛ مقترنا بمفاهيم الهيمنة والسلطة 

بالإفادة من هذا النوع من ، إلى أن برز خلال العقدين الماضيين الاهتمام (4)والمقاومة
والملحوظ على الأعمال التى . (5)التوجه ـــ الدراسات الثقافية ـــ فى تحليل الأعمال الأدبية

اهتمت بهذا النوع من الدراسة الثقافية للنص الأدبى فى عالمنا العربى خاصة ؛ أنها 
ن مجال الفعل الأول ــ ينحو إلى نقل مفاهيم التحليل الثقافى جملة م: أخذت مسارين 

الاجتماعى ، وتطبيقها تطبيقا شبه حرفى على الأعمال الأدبية ؛ على النحو الذى برز 
خاصة فى أعمال الغذامى الذى يدعو إلى هذا صراحة ويبلور رؤيته فيه من خلال 

وهو الاتجاه الذى يبدو من ظاهره المغالاة فى اعتماد مفاهيم . (6)كتابه النقد الثقافى
افية فى أصولها الاجتماعية ــ خاصة مفاهيم السلطة والمقاومة ــ فى مقابل الدراسات الثق

تنحية مفاهيم النقد الأدبى المألوفة فى هذا الشأن ، بدعوى تجسيدها لسلطة المؤسسة 
 .(7)الرسمية ، وتزييفها للوعى النقدى بالظاهرة الأدبية

الدراسات الثقافية  أما التوجه الثانى ، فهو الذى يحاول أن يفيد من مفاهيم   
ومنجزاتها فى تحليل النص الأدبى ، مراعيا خصوصية هذا النص ، من حيث هو 

وهى المحاولة التى تعتمد على تطوير . ظاهرة جمالية ، لها بعداها اللغوى والبلاغى 
. مفاهيم النقد الأدبى من جانب ، وتطويع مفاهيم الدراسات الثقافية من جانب آخر 

هو الأصول النقدية للدراسات الثقافية نفسها ؛ من حيث اعتمادها على والرابط فى ذلك 
مظلة الحداثة وما بعد الحداثة ، بتفرعاتها التى تشمل مناهج النقد الحداثى نفسه ، سيما 

 .(8)بعد دخول مفاهيم التناص والحجاج والحوارية والبرهان من جانب البلاغة الجديدة
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القراءة الثقافية ، على اختلاف الباحثين فى هذا  ومعنى ذلك أن النقد الثقافى أو  
، يتحول ليكون قيمة مضافة فى قراءة النص الأدبى ، تفيد من منجزات التلقى (9)الشأن

تطوير والتأويل على وجه الخصوص ، أو هى على الأقل ومن وجهة نظر أخرى ، 
 . (11)قافية، وتضيف إليهما فى الوقت نفسه الأفق المفتوح لهذه القراءة الثلهما
فى ضوء ذلك ، فإن القراءة الثقافية للنص الأدبى ، تسعى إلى الكشف عن    

البنى الثقافية الفاعلة فى النص الأدبى ، بوصفها أنساقا ، لها من القدرة والقوة ماتوجه 
والأصل فى ذلك أن الأنساق . (11)به تشكيل النص الأدبى فى عمليات إنتاجه وتلقيه

ن مجرد كونها ظواهر أدبية تتعلق بالتشكيل الجمالى فى النص الأدبى  تحولت بالتراكم م
ثقافية قاهرة ، تنتشر خارج النص الأدبى ، لتتعالق ( سلطوية ) تحولت لتصبح أنساق 

وميزة القراءة . (12)مع الأنساق الاجتماعية والسياسية والتاريخية المحيطة بذلك النص
ن الثقافية فى هذا الشأن أنها تحاول تج اوز الجمالى المشكّل لسطح النص الأدبى ــ وا 

 . (13)تكن تبدأ منه ــ وصولا إلى العمق الثقافى الفاعل فى هذا التشكيل
من جانب آخر ، فقد كشفت هذه الدراسات الثقافية عن كثير من الأنساق    

الفاعلة فى القصيدة العربية ، وتوقفت خاصة عند نسق المديح بوصفه النسق المهيمن 
المعروفة فى ( الأغراض ) ، كما أشارت إلى (14)لى كل تاريخ القصيدة العربيةع

تنتظر الكشف عن فاعليتها الثقافية فى هذه ( أنساقا)القصيدة العربية القديمة بوصفها 
 . القصيدة 

الوقوف ) ومن هذه الأغراض الأساسية فى تشكيل القصيدة العربية القديمة   
هذه الأغراض ، وأبرزها فى هذا التشكيل ، حتى سميت بوصفه أقدم ( على الأطلال 

على ما هو معروف فى ( القصيدة الطللية :) بعض نماذج الشعر العربى القديم باسمه 
 .(15)هذا الشأن
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والشائع عنه أن . وتاريخ هذه القصيدة معروف ، خاصة لمن درس الشعر الجاهلى   
 ــ توقفت عن أن تكون عنصرا جماليا الأطلال فيه ــ وتركيب القصيدة الجاهلية إجمالا

من عناصر تشكيل القصيدة العربية ، خاصة بعد ثورة شعراء العصر العباسى على 
، (16)نموذج القصيدة الجاهلية وابتكارهم لنماذج أخرى تجديدية ، أظهرها نموذج البديع

يدة حتى عاد إلى الظهور مرة أخرى فى القصيدة الإحيائية إبّان حركة تجديد القص
ن يكن ظهوره فى هذه المرة ارتبط بفكرة محاكا. العربية فى تاريخها الحديث  ، ة القدماءوا 

بما يحصره فى زاوية الوظيفة الجمالية التقليدية ، على النحو الذى يمكن أن نراه لدى 
 . (17)كبار شعراء هذه القصيدة ، على جلال ما قدموه فى هذا الشأن

تقليدية إلى الاختفاء مرة أخرى مع القصيدة ثم عاد الطلل فى صورته ال   
الرومانسية وما تلاها من حركات تجديدية بتنوعاتها تحت مسمى القصيدة الواقعية أو 

ورغم هذا الاختفاء الشائع منذ القصيدة . القصيدة الحداثية فى الشعر العربى الحديث 
ف الشائع المعروف على خلا( الأطلال ) الرومانسية ، فإن العجيب فى هذا الشأن أن 

عنها ، ظلت موجودة وفاعلة فى هذا الشعر الحديث ، لا بوصفها عنصرا جماليا غرضيا 
نما بوصفها  فاعلا بقوة فى بعض ( نسقا ثقافيا ) فى تشكيل القصيدة العربية الحديثة ، وا 

 . نماذج هذا الشعر 
الطللى ولذلك فمن الطبيعى والضرورى أيضا أن نعيد التفكير فى هذا الوجود 
وهذا . المعاصر ؛ كيفية ووظيفة ، وتأثيرا على المظهرين الجمالى والدلالى فى القصيدة 

يدعونا إلى استعادة صورة الأطلال فى مظهرها التاريخى الأول ، قبل العودة إلى التفكير 
 .فى صورتها المعاصرة 
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 : الطلل التاريخى 
الشعر هو المقدمة الافتتاحية  وفى. (18)الأطلال فى اللغة آثار الديار الذاهبة

وهو أحد الأغراض الأساسية التى . قصيدته ( الجاهلى ) التى يصدّر بها الشاعر 
وسمعت بعض أهل الأدب يذكر أن : " قال ابن قتيبة . تتكون منها القصيدة الجاهلية 

بع ، مقصّد القصيد إنما ابتدأ فيها بذكر الديار والدمن والآثار، فبكا وشكا ، وخاطب الر 
، إذ كانت نازلة العمد ( عنها)واستوقف الرفيق ، ليجعل ذلك سببا لذكر أهلها الظاعنين 

فى الحلول والظعن على خلاف ما عليه نازلة المدر ، لانتقالهم عن ماء إلى ماء ، 
ثم وصل ذلك بالنسيب ، فشكا الوجد . وانتجاعهم الكلأ وتتبعهم مساقط الغيث حيث كان 

ط الصبابة والشوق ، ليميل نحوه القلوب ، ويصرف إليه الوجوه ، وألم الفراق ، وفر 
ب قريب من النفوس ، لائط ، لأن التشبي( إليه)إصغاء الأسماع ( به)وليستدعى 

لف النساء ، فليس ( قد)، لما بالقلوب جعل الله فى تركيب العباد من محبة الغزل ، وا 
. با فيه بسهم ، حلال أو حرام يكاد أحد يخلو من أن يكون متعلّقا منه بسبب ، وضار 

استوثق من الإصغاء إليه ، والاستماع له ، عقّب بإيجاب الحقوق ، ( علم أنه قد)فإذا 
نضاء الراحلة  فرحل فى شعره ، وشكا النصب والسهر ، وسُرى الليل وحرّ الهجير ، وا 

وقرّر  أوجب على صاحبه حق الرجاء ، وذِمامة التأميل ،( قد)فإذا علم أنه . والبعير 
عنده ما ناله من المكاره فى المسير ، بدأ فى المديح ، فبعثه على المكافأة ، وهزّه 

 .(19)."للسّماح ، وفضّله على الأشباه ، وصغّر فى قدْره الجزيل 
وحديث ابن قتيبة مشهور لدى الباحثين ؛ معروف لدى المهتمين بالشعر القديم 

ه يصف ابن قتيبة تركيب هذه القصيدة وفي. وبالقصيدة الجاهلية على وجه الخصوص 
وترتيب أغراضها ، ويعلّل له تعليلا ، يصل منه إلى أن هذه الخطة الجمالية فى تركيب 
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القصيدة الجاهلية أشبه بالدستور الثابت ، يلزم عنه أن يحتذيه الشعراء فى التعبير عن 
  :تجاربهم الخاصة ، رغم انتهاء العصر الجاهلى ، ومضى عصر الأطلال 

فالشاعر المجيد من سلك هذه الأساليب ، وعدل بين هذه الأقسام ، فلم يجعل واحدا "  
منها أغلب على الشعر ، ولم يطل فيمل السامعين ، ولم يقطع وبالنفوس ظماء إلى 

، ن مذهب المتقدمين فى هذه الأقساموليس لمتأخر الشعراء أن يخرج ع) ..... ( المزيد 
يبكى عند مشيّد البنيان ، لأن المتقدمين وقفوا على المنزل فيقف على منزل عامر ، أو 

ومن هنا اتخذ أصحاب الغرض المؤمنون بثباته كلام  (21).... "الداثر ، والرسم العافى 
ابن قتبة دستورا ؛ يرون فيه تركيبا للقصيدة العربية ، وترتيبا لمكوناتها الداخلية ، لا 

سات الحديثة لهذا الشعر مناحى جديدة ، ، حتى نحت الدرا (21)يجوز الخروج عليه
كشفت عما فيه من قيم وجودية ، وآثارا فنية ، تعطى للطلل ولسائر أغراض هذه 
القصيدة ، معانى تختلف عما درج الفهم الشائع على رؤيته فى الشعر الجاهلى 

 . (22)عموما
 ،المذهبوأيا يكن موقف ابن قتيبة أو موقف من ذهب مذهبه ، أو عارض هذا 

فلابد أن نقرّ أن ما وصفه ابن قتيبة يمثّل خطة عامة لتركيب القصيدة الطويلة فى 
 . الشعر الجاهلى ، وأبرز ما يمثلها المعلقات المعروفة 

( غرضاً ) والمهم في هذا الشأن أن الطلل في التفسير القديم كان ينُظر إليه بوصفه    
ن تكن أساسية ـــ من وحدات من أغراض القصيدة الجاهلية ، أي مجرد وحدة جمال ية ـــ وا 

. تشكيلها اللازمة ، تقود إلى ما بعدها من وحدات ، وتتعلّق بها ، تعلّق السبب بالنتيجة 
وكلها يقود إلى مغزى واحد ، هو نوال الشاعر من صاحبه الممدوح ، على ما دل كلام 

ن يكن فى هذا الوصف الذى قدمه ابن قتيبة ك. ابن قتيبة السابق  لام كثير ، يستوجب وا 
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لكنه على أية حال ، مثّل بالنسبة للمعاصرين ومحبى الشعر . إعادة النظر فيما قاله 
 .الصورة المثالية المعروفة عن الشعر الجاهلى 

وبسبب هذه النظرة القاصرة اتّهِمَتْ القصيدةُ الجاهلية بالتفكّك ، وقلّ شأن الطلل 
إلى أن جاء النقد الحديث ، ( 23)لها الجمالية فيها ، كما قل شأن غيرها من وحدات تشكي

فأعاد إلى هذه الأغراض اعتبارها الذي تستحق ، ورأي فيها رموزاً جمعية لشئون العصر 
والطلل خاصة في هذا التفسير ، إنما هو صورة رمزية عامة للمواجهة .  (24)الجاهلي

عر لتخطي الأزمة وبالتالي فالطلل هو وسيلة الشا. بين الشاعر الجاهلي والزمن 
وهذه الصورة العامة للطلل بطابعها الرمزي .  (25)الوجودية لمحدودية حياة الإنسان 

: تتجاوب مع الطابع الرمزي الموازي لوحدات النسيب والرحلة ووصف الناقة ، وتابعيها 
الثور والحمار الوحشيين ، وغير ذلك من وحدات هذه القصيدة ومكوناتها المعروفة في 

وهي صورة تتميز بثبات مكوناتها التيمية ، بما يجعلها علامات . (26)الجاهلي الشعر 
 . (27)أسلوبية مائزة ، تستجيب لطبيعة النظم الشفوي في هذا الشعر

( موقد النار في الخيمة)والأثافي وهذه المكونات التيمية تكاد تنحصر في النؤي 
الماء والهوام إلى الداخل ،  وحبال الخيمة ، وما حول الخيمة من أخدود يمنع دخول

ومعها آثار الرياح التي جعلت الرمل من حول الخيمة ـــ الديار ـــ كالصفحة الملساء ، بعد 
الحيوانات ؛ خاصة الآرام ( لأطفال ) أن أزال المطر ما بها من بقايا ، وأفسح المجال

حياة لا تنتهي ، أثبتها مسكناً جديداً لها ، في دورة ( الديار ) والبقر الوحشي ، لتتخذ من 
 :  (28)ولعل من أبرزها قول لبيد بن ربيعة في معلقته. أكثر من شاعر في مقدمته الطلية 

 بمبني تأبد غولها فرجامها     *      عفت الديار محلها فمقامها 
 خلقا كما ضمن الوحيّ سِلامها   *        فمدافع الريّان عرّي رسمها
 حججٌ خلون حلالُها وحرامها     *        ادمن تجرّم بعد عهْد أنيسه
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 ودق الرواعد جودها فرهامها  * رُزقت مرابيع النجوم وصابها
 :إلى أن يقول فى ختام هذه المقدمة الطللية البديعة 

 صماً خوالد ما يبين كلامها  * فوقفت أسألها وكيف سؤالنا 
 مهامنها وغودر نؤيها وثما   * عريت وكان بها الجميع فأبكروا

إن هذه الديار التي يحددها بمنطقتي مني والريان من الجزيرة : يقول لبيد 
العربية ، قد خلت من أهلها وتوالي عليها الزمن والمطر ، فعمرت بالكلأ وبالماء ، 
 .واستوطنها الحيوان الوحشي ، وعادت جنة أخرى كما كانت ، ولكن لا يسكنها الإنسان 

والنهوض . كاملة ، تنهض فيها الحياة بعد موتها إننا في الحقيقة أمام لوحة مت
وما العين والآرام . فيها يعبر عن احتفال بالحياة أكثر من تعبيره عن الاحتفال بالموت 

وبالتالي ما الوقوف على . ونحوها إلا رمز لهذه المقاومة التي يواجه بها الإنسان موته 
العالم من حوله ، ويحاول من  الطلل إلا لحظة تبصّر ؛ يتأمل فيها الشاعر تحولات
وقد ننتبه هنا إلى أن الشاعر لم . خلال تبصّره أن يجلو الأمل الكامن في نفس الطلل 

عدة ، ولم ير المطر ينهلّ  ير الأطلال وهي تواجه الصحراء ؛ حرّها وبردها مواسم
لى ، ثم الماء يندفع في جنباتها ، والشجر والكلأ يخرج من بطونها ، بل نظر إعليها

لى أطفال ذلك الوحش اللاهية في دروبها ، فاسترجع بنظرةٍ عملَ  الوحش الذي يسكنها وا 
 .سنين ؛ هجرت خلالها الحياة الطلل هجراناً كاملًا 

ولعله لم ينظر إلى الوحش ، ولم يقف على الطلل ، بل أعمل مخيّلته وساءل 
لوحته كتاباً بالياً ، غيرّه نفسه ، فعرف جواب السؤال علي ما جلاه له الطلل الذي بدا في 

إن الطلل على هذا النحو يشبه العنقاء التي تنبعث جيلًا .العفاء ، ومحا وجهه المطر 
، " عوذاً تأجّل " ولعل الأمر لم يبعد في عقل الشاعر عن هذا التفسير . فجيلًا 

 .شيكتسلية له في مواجهة الموت الو فالمجايلة رمز للتجدد ، ومبعث للأمل في نفسه ، و 
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ولعلها هذه كانت حكمة . وبعبارة ثانية ، لا شيء يبقي ، ولا شيء ينتهي تماماً 
وقد كان أحوج منا لهذه الحكمة ، وهو يري الصحراء تطبق على نفسه ، . الشاعر القديم 

فيخلق الطلل مرة " زبر تجدّ متونها أقلامها " وتمحو أثره ، ويرى الزمن يزحف بمخالبه 
ي ذلك يتحول من شباب إلى كهولة ، ونفسه تلتصق بالأرض في قوة ووجهه ف. بعد مرة 

 .أكثر مما كانت عليه ، وعينه في كل ذلك على القبر الذي يصير إليه 
 التفسير الثقافي للطلل التاريخي 

الطلل إذن ، وعلي مستويات عدة ، هو الحياة ذاتها ، وهو نفس الشاعر وعقل 
وما يجب أن نلتفت إليه في هذا الشأن ،  .بحياته الجماعة ، يذهبون بذهابه ، ويحيون 

أننا أمام مخيلة نشطة ، تستحضر الطلل بتفاصيله المكوّنة ، دون أن تكون ملزَمة 
وهذا الاستحضار سواء أكان عينيّاً أو مبنيا على مخيلة الذاكرة . بمعاينة آثاره رأي العين 

 املًا معه البعد الثقافي لهذافحسب ، فإنه يترسّم حدود النسق الجمالي المكوّن ؛ ح
وهو الأمر الذي جعله بحسب تفسير ثقافي معاصر ، رمزاً للفقد ، ومتصلًا أشد . الطلل

الاتصال بنسق ثقافي آخر ، من مكونات البنية الجمالية للقصيدة الجاهلية ، هي قصيدة 
ل من ظاهرة وفي هذا التفسير اتخذ الطلل مساراً طويلًا ، تحوّل فيه الطل. (29)الرثاء 

اجتماعية مرتبطة بالبيئة الصحراوية إلى ظاهرة جمالية في تشكيل القصيدة الجاهلية ، ثم 
 .  (31)فاعل مع ثورة الشعراء العباسيين عليه ( ضدي ) تحوّل بالتراكم إلى نسق 

ويتبدّي الوجه الثقافي للطلل في هذا الشأن من حيث هو بنية ، ترتدّ لعالم 
ذلك أن " ن صحراء ، تتوزّع بقايا الخيام والنؤي وآثار الديار عموماً ، البادية بما فيها م

. طبيعة الصحراء أن يسكنها الرحّل الذين ينتقلون من مكان لآخر طلباً للماء والكلأ 
وهذه الظاهرة البيئية خرجت من طبيعتها لتتحول إلى نسق اجتماعي ، حيث يكون 

والأصدقاء والأحباب ، أي أن مفارقة المكان الرحيل مصاحباً لفراق الجيران من الأهل 
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وهو ما حوّل النسق من طبيعته الاجتماعية إلى طبيعة . كان يصحبها فراق الإنسان 
لي مجاوري هذا المكان( نفسية) وصار الحنين . ، تكشف مشاعر الحنين إلى المكان ، وا 

ما صعد بالنسق شغل الشاعر الأول ، ثم تابعه سواه ممن عاشوا التجربة ذاتها ، وهو 
ليكون نسقاً شعرياً شبيهاً بالطقس المقدس الذي يحرص عليه الشعراء في افتتاح 

وكل هذه التحولات التي صاحبت الطلل يجمع بينها إحساس ] ...... [ قصائدهم 
وهو ما أكسب الوقوف الطللي عمقاً إنسانياً ، أتاح له أن ( . الفقد)مشترك ؛ هو إحساس 
  (31)" شعري حتى يومنا هذا ، ما دام كان هناك إحساس بالفقد يحافظ على حضوره ال

ذا كان الطلل يرتبط عضوياً بكل من وحدتي النسيب والظعن ؛ الوحدتين  وا 
، وهذا  (32)اللتين هما في حقيقتيهما جزءان متكاملان من وحدة أكبر هي الرحلة 

، فإن الشاعر الجاهلي الارتباط مبني علي استذكار أو استحضار تحولات الطلل الزمنية 
يفيد يقيناً من القيمة العاطفية للطلل ، بوصفه علامة علي الإخلاص لتلك الذاكرة ، كما 

وهذا يقيناً يجعل المتلقي متعاطفاً مع هذا الشاعر . هو علامة على نبل الشاعر العاشق 
ر قدامه فى في محنته الطللية ، وبالتالي يتهيأ نفسياً لتلقي بقية الأغراض ، علي ما أشا

 . (33)كلمته التى مرّت
ذا تذكرنا ارتباط هذا الطلل بالرحلة على وجه التحديد ، بقسميها النسيب  وا 
ذا تذكرنا أيضاً المكونات العضوية لهذا الطلل من نؤى وأثافي ونحوها ، إلي  والظعن ، وا 

ماء المواضع جانب آثار المطر والرياح ، واقتران كل هذا بالأسماء ــ أسماء المحبوبة وأس
ــ إذا  (34)التي تمثّل في مجموعها خارطة جامعة للجزيرة العربية من شرقها إلى غربها

تذكرنا هذا كله ، أمكننا أن نتصور قيمة الطلل بالنسبة للشاعر ولمتلقيه معاً ، بوصفه 
مرآة عاكسة ، تستحضر بيئة الجزيرة العربية ، بكل مكوناتها ، بما في ذلك أحداثها 

( للوطن)وهذا كله ما يجعل الطلل صورة مصغرة . من حروب ووقائع ومشاحنات الجلل 
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وتتأكد مثل هذه . الذي يحيا في ذاكرة العربي القديم ، كما يحيا في مخيلته الحاضرة 
الوظيفة الثقافية للطلل بملاحظة مكوّن أساسي من مكوناته ، يعبر فيه الشاعر الجاهلي 

 : دارسة ، علي ما يشخصه قول زهيردوماً عن صعوبة رؤية الآثار ال
 (35)فلأياً عرفت الدار بعد توهّمِ ... وقفت بها من بعد عشرين حجّةً 

 :ومثله قول عنترة فى صدر معلقته
   (36)أم هل عرفت الدار بعد توهّمِ ... هل غادر الشعراء من متردّم     

لماضي ــ وهو الأمر الذي يحوّل هذا الشاعر في حقيقته إلى مستبصر ؛ يرى ا
ماضى الطلل ـــ بما فيه من أحداث حياته وحياة حبيبته التى رحلت ، كما يرى الحاضر ـــ 
. حاضر الطلل ـــ بما فيه من حياة متجددة ، يمثلها الحيوان ، وطفله الراتع في أنحائه 

هذا الشاعر ؛ أي بوصفه حكيماً ، يعرف حقيقة ( حكمة)وعملية الاستبصار هذه تؤكد 
التي يقوم بها هذا الشاعر ؛ ( المدوّن ) كما تؤكده وظيفة . ، ويقدّر مساراتها الأوضاع 
 . لتاريخ الأمة ( حافظاً ) بوصفه 

نحن إذن أمام وحدة تكوينية لها بعدان ، الأول ــ فني ، يتمثل في حضوره 
 ، كما يتجلّى.. ( النؤى ، الأثافى ) كتقليد فني أساسي ، يتجلّى في مكوناته العضوية 
، والثانى ــ ثقافي. ي وجه الخصوص في ارتباطه بالوحدات الأخرى من نسيب وظعن عل

يتمثّل في حضور هذا الطلل بوصفه مرآة عاكسة لصورة الوطن ، كما يتمثّل في حضور 
الثقافي من وقوف على الآثار الدراسة ؛ إظهارا لاحترام هذه الآثار ، / التقليد الاجتماعي 

كما يتمثل في استبصار الشاعر الجاهلي . بها من مشاعر الحنين واستذكارا لما يقترن 
 .وحكمته وحفظه لتاريخ الأمة 

وما يؤكد قوة هذا الحضور الطللي في ذاكرة الشاعر القديم تمرد هذا الشاعر 
ن يكن في مرحلة تالية للعصر الجاهلي ــ علي الطلل ، وتعبيره المباشر عن  نفسه ــ وا 
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يصر على استحضاره فى تجربته ، علي ما يمثّله قول أبو  برمه به ، وسخريته ممن
 :نواس المعروف 

 (37)فاجعلْ صفاتك لابنة الكرْمِ ...  صفة الطلول بلاغة القدمِ 
وهي ( . الصدام الثقافي ) دخل مرحلة [ الطللى ] معني هذا أن النسق الثقافي 

، بين واقع آخذ في  غالباً ما تحضر في مراحل التحوّل التي تحتمل مثل هذا الصدام
لكنه برغم غيابه احتفظ بمكانته في الذاكرة الواعية ، . الغياب ، وواقع آخذ في الحضور 

وبعبارة أخرى ، لقد تحول الطلل في حقيقته إلى سلطة قاهرة ، .  (38)"وغير الواعية 
،  فاعلة في الذاكرة الجمعية للأمة ، كما هي فاعلة في ذاكرة الشاعر القديم والمعاصر

 .سواء بسواء 
وحتى نفهم القيمة الحقيقة لثقافية الطلل وسلطته ، فيجب ألا ننسى أن الطلل 
جبارياً بنموذج شكلي  جاء من زمن مختلف ومن بيئة مختلفة ، وأنه يقترن تاريخياً وا 

ذا ما . للقصيدة ؛ يختلف عن الطموح المعاصر لتجديد هذا الشكل أو لتغييره ومغايرته  وا 
النموذج القديم ، فسوف نجد أنفسنا أمام مجموعة من القوانين الضمنية التي  استعدنا هذا

بوصفه أداة التعبير الأولى ( الوصف ) وفي صدارة هذه القوانين . تحكم بنية تشكيله 
ومن بعد ذلك تأتي فكرة .  (39)التي يلجأ إليها الشاعر لتعيين أفكاره وتشييء مخيّلته 

في القصيدة مقصداً محدداً يعبر عنه ، وأن لكل قصيدة  الغرض التي تعني أن لكل جزء
 . (41)محدداً ، تدخل في إطار تنميطه( غرضاً ) أو ( هدفاً ) 

ومن بعد ذلك ، تأتي الصورة البلاغية بوصفها أداة التعبير العينية التي تبرز 
لى أجزاء المعني في صورة مادية ، تخرجه من المجهول إلى المعلوم ، ومن المستهجن إ

 .المقبول 
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قَبْلية ، تفرض حضورها على ( سلطة ) وهذه القوانين العامة للتشكيل الطللي تمثل 
( النموذج ) وهي في حقيقتها سلطة . تشكيل القصيدة ، القديمة والحديثة ، سواء بسواء 

وبالتالي فهي . الدلالي للقصيدة العربية القديمة ، بكل قيمها وأبعادها الفكرية / الشكلي 
( المعاصرة ) طة تفرض وجودها من ناحية، وتقاوم النموذج الجديد للقصيدة العربية سل

من ناحية أخرى ، ومن ثم تحاول تدمير هذا النموذج الجديد ، أو علي الأقل تحاول 
 .تأطيره وتنميطه بحسب نموذجها الأول 

 فإذا كان الطلل في أصله وقوفاً على ديار الحبيبة الدراسة ، واستصحاباً   
للرفيقين وتذكُّراً للماضي ، فإن هذا النموذج الطللي ، يواجه ويقاوم نموذج الإنسان 

للزمن ــ على الأقل فى ( الوجودي ) المعاصر الذي ليس لديه أزمة الإحساس بالفقد 
صورته الجاهلية ولأسبابه المرتبطة بذلك الزمن ــ ولا يؤمن بفكرة الاستصحاب أو وجود 

ولذلك نجد أن سلطة هذا الطلل القديم تتجلى في الشعر . قية الآثار المادية البا
المعاصر من خلال تحويل الديار إلى طلل نفسي عند إبراهيم ناجي ، يجر معه كل 

 .الدلالات وكل فاعليات التشكيل الطللي النمطي لنموذج القصيدة الجاهلية
مجتمع الذي أنتج وبعبارة ثانية ، ومن منظور العلاقة بين البنية الأيديولوجية لل

يمكن أن نلاحظ أن الأطلال في الشعر الجاهلي تمثل  (41)النص واستراتيجيته الثقافية 
وهي . ظاهرة أدبية كجزء من الخطاب الشعرى المكوّن لاستراتيجية القصيدة الجاهلية 

ذات علاقة بالمكون الاجتماعي المنتِج لهذه الثقافة ، بينما الأطلال نفسها ـــ وكما سوف 
نلحظ في حينه ـــ بالنسبة للشاعر المعاصر، إنما هي ظاهرة أدبية ذات علاقة بالمكون 
التاريخي لثقافة المجتمع المعاصر ، في ضوء علاقتها بالتقاليد الأدبية للقصيدة العربية 

وبالتالي ثمة تفارق واضح بين هذه الظاهرة الأدبية ومكوّنها الاجتماعي المنتِج . القديمة 
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وهي تعتمد بالتأكيد على ثقافة المبدع المعاصر وتصوّره لتاريخية . ة المعاصرة في الثقاف
 .القصيدة العربية ، في ضوء علاقته هو نفسه بالثقافة 

وبالتالي ، فالطلل في هذا الشأن ، نموذج مثالي لظاهرة التراكم الثقافي ، من 
وهذه . المحفوظة  كان مكوناُ طبيعياً أنتجته بيئة الصحراء ، بكل ظواهرها" حيث 

  (42)"النموذج التكويني للطلل [ أو تستحضر ] الظواهر هي التي استحضرت    
،ومصطلحاً ثقافياً  (43)وهذا ما يجعل من الطلل تورية ثقافية بمصطلح الغذامي

،  وواقعة ثقافية بحسب تفسير عبد  (44)بحسب تعريف عبدالفتاح أحمد يوسف
علامة أو  (46)ور علاقة اللغة بالتمثيل في تحليل فوكوكما يجعله من منظ.  (45)المطلب

إشارة تمثيلية لخبرة خاصة لدى الجاهليين ؛ ترى في الحياة نظاماً متتابعاً من الحياة 
والطلل هنا يمثل لحظة الموت ، لكنها لحظة ممتدة ، تترك آثارها في البيئة . والموت 
بع تلك الآثار  التي هي علامات ومن ثم تسمح بإمكانية تت( . الصحراء ) الحاوية 

، الماضي ، ويستعيد حياته الكامنة تمثيلية أخرى ، تتم قراءتها كنص لغوي ، يكشف عن
وهو عين ما أشار إليه طرفة بن العبد فى . كما يدل علي المستقبل وحياته المحتملة 

 : صدر معلقته ، حيث وصف هذا الطلل بقوله 
  (47)ح كباقى الوشم في ظاهر اليدِ تلو ... لخولة أطلال ببرقة ثهمدِ 

ويتأكد هذا الفهم مرة أخرى ، إذا ما رأينا في هذا الطلل بحسب تفسير فوكو 
أيضاً لعلاقة اللغة بالتمثيل الدلالي ، جذراً دلالياً ثابتاً ، يرتبط بالمكون الاجتماعي 

ة أيضاً ، تنتشر وهذا الجذر له طبيعة تمثيلية واضحة وثابت.  (48)والثقافي لحدوده الأولي
/ الجزيرة العربية ) ، ومكاني ( خاصة العصر الجاهلي / الماضي ) في إطار زمني 

، ويحمل معه عدداً كبيراً من التعيينات المادية الدالة على ( خاصة بيئة الصحراء 
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الخيمة بعناصرها ، والصحراء بعناصرها ، ) حضوره وطبيعته المشار إليها في جذره 
 . (49)(أيضاً 

ذا كان الوضع الحقيقي للمعرفة ـــ وهي التي تؤسّس السلطة في المجتمع وفي  وا 
والخطابات ]....[ من الحقل الذي توظّف فيه كخطاب [ مستمدا " ] النص سواء بسواء ــ 

قوية في كونها تعمل كمجموعة من القواعد التي تغذي الفكر والممارسة ، وتحدد ذات 
ستراتيجية بناء القصيدة ن الأطلال ــ كجزء من ا، فإ (51)"المعرفة أو موضوعها 

، وبوصفها علامة ثقافية ، علي ما أسلفت ــ تمثل في الشعر الجاهلي ، خطاباً الجاهلية
وهو عين ما أكده ابن . مؤسّساً لمجموعة القواعد التي توجّه عمل الشاعر الجاهلي 

عن مذهب المتقدمين في  وليس لمتأخر الشعراء أن يخرج" قتيبية في مقولته المشهورة 
هذه الأقسام ، فيقف على منزل عامر ، ويبكي عند مشيّد البنيان ، لأن المتقدمين وقفوا 

 .(51)"على المنزل الداثر ، والرسم العافى 
وهذه القواعد وخطابها المؤسّس سوف تعمل في الشعر المعاصر على استيعاب 

ن القديم والحديث ، علي اعتبار أن ضمن عملية الصراع بي( القديم الطللي ) المختلف 
يمثّل السلطة القاهرة ، بينما يمثل الحديث عملية المقاومة ( النموذج الطللي ) القديم هنا 

والاستيعاب في ظل عملية التلاقي بين ثقافتين مختلفتين ، ومتواجهتين زمنياً علي 
 .(52)المستوى التاريخي

) عاصر عملية استيعاب للآخر وبعبارة أخرى ، يمكن أن نرى في الطلل الم
، ( حالة إبراهيم ناجي ) ، وتمثّلا لنسيجه الحي ، بإدخاله في النسيج المعاصر ( القديم 

، علي اعتبار أن ثمّة  (53)(حالة أحمد عبدالمعطى حجازي ) أو إبعاده ونفيه وعزله    
 .قديمة وحديثة للطلل : صراعاً بين ثقافتين 
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 :فسي إبراهيم ناجي والطلل الن
ليس إبراهيم ناجي في حاجة إلى تقديم ، فهو من الشهرة والمكانة ما يغنينا عن 

ن تكن السمات الفنية لتجربته  (54)استعادة تفاصيل حياته أو سمات تجربته الشعرية ، وا 
الشعرية حاضرة في هذا التحليل بما هي ضرورية ومتصلة بالكشف عن فاعلية النسق 

 .الثقافي في شعره 
ا يمكن أن يلاحظه قارئ ديوان إبراهيم ناجي من ذلك اعتماده علي وأول م

مجموعة من الرموز الفنية المتكررة ، علي مستوى اللفظ المفرد ، وعلي مستوى الصورة 
وسوف . الشعرية المتكررة ، بما يجعل هذه الرموز علامات أسلوبية مائزة في شعره

لمفرد تتصل بالطلل اتصالًا مباشراً ، يلاحظ القارئ أن هذه الرموز علي مستوى اللفظ ا
أما علي . بل إن لفظ الطلل يأتي في صدارتها ، مقترناً بألفاظ الهيكل والمعبد والكعبة 

مستوى الصورة الشعرية ، فيأتي الطلل منسرباً من خلال صور العاصفة والمطر 
 :  (56)ومن ذلك قوله. (55)والريح

 مه شيّدت من لوعيدعائ           غرامك لي معبدٌ طاهرٌ 
 وأوقدت فيه الهوى من شموعي       تعّهدت محرابه بالوفاءِ 

 وأضلعه بُنيت من ضلوعي  جوانبه من دموعي قامت
 ومن ذا رأي هيكلًا في الوجودِ     يُقام علي هيكلٍ من دموعِ 

 :  (57)وكذا قوله ، رابطاً المحراب بالكعبة
 عبة بيتهحبّهُ المحراب والك   وحبيب كان دنيا أملي

 فطريقي كان شوكاً ومشيته  من مشي يوماً على الورد له
وسوف نلاحظ أن هذا الطلل أو المنزل يقترن بالظلام والبحر والعاصفة والمطر 

 :  (58)ومن ذلك قوله. في صورة جامعة لفقد هذا الطلل 
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 وقد هوت المنازل بعد وهْنِ  تعالَ فلم يعد في الحي سارٍ 
 وقد كانت تطلّ كألف عين   وران علي نوافذها ظلامٌ 

 :  (59)وكذا قوله
 سحيق الغور مجهول القرارِ   أري الآباد تغمرني كبحرٍ 
 كأني هابطٌ أعماق غارِ       ويأتمر الظلام عليّ حتى

 وتطعنني بأطراف الحراب   وتصطخب العواصف سافراتٍ 
 لتقرع كل نافذة وباب        وتشفق بعدما تقسو وتمضي 

 فحين سكتّ كلمني إبائي  ن جفّ حلقيفصحت بها إلي أ
 وأعمق منه جرح الكبرياءِ   وأشعر في العذاب بعمق جرحٍ 

وهذه الرموز مجتمعة ، إن يكن علي مستوى اللفظ المفرد أو علي مستوى 
الصورة الشعرية ، تعبر في شعر ناجي عن شدة التوتر والانفعال النفسي المقترن بلحظة 

تجاوب الطبيعة مع الإخفاق في تجربة الحب التي يعبر الوقوف الطللي ، كما تعبر عن 
، دون أن يكون هذا الاقتران بين  (61)عنها الشعر الرومانسي عامة ، ولدى ناجي خاصة

الطبيعة الثائرة في اللحظة الطللية ولحظة الوقوف الطللي نفسها مقدمة للنجاح أو للعبور 
باحثين في تفسير هذا الطلل لدى أو الخروج من مرحلة الهامشية علي ما يلحظ بعض ال
، وربما لهذا السبب يقترن  (61)امرئ القيس خاصة ، ولدى الشعراء الجاهليين عامة

الطلل دوماً في شعر ناجي بالظلام ، وهذا الأخير يقترن بالرياح والمطر ، علي ما 
  (62)سبقت الإشارة

في قصيدته وبوجه عام ، فإن حضور النسق الثقافي للطل في شعر ناجي يبرز 
ن تكن معروفة لدى  (63)المعروفة الأطلال ، كما يبرز في قصيدة أخرى أقل شهره ، وا 
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وهي قصيدة دالة في هذا . (64)الباحثين والمحبين لشعر ناجي ، هي قصيدته العودة
  (65)الشأن ، ومعها قصيدة ثالثة أقل شهر ، بعنوان أطلال

قافي للطلل متصدّر في عنوان ومن البداية يمكن أن نلحظ أن حضور النسق الث
في حين يأتي الطلل في (. الأطلال ، طلل ) قصيدتين من القصائد الثلاثة المذكورة 

، متخفياً في هيئة الفعل المقترن بهذا الطلل ؛ أي الوقوف علي ( العودة ) عنوان الثالثة 
هو ظاهرة وبالتالي ، فحضور النسق الثقافي للطلل من حيث . الطلل ، أو العودة إليه 

أدبية وتقليد فني مرتبط بالقصيدة الجاهلية ، متصدّر في عناوين القصائد الثلاثة ، 
ويعني ذلك أن التوقّع . مستحضراً معه صورة الطلل المعروفة في الشعر العربي القديم 

المرتبط بهذه العناوين يستصحب معه حضور لحظة الفقد التي يمثّلها هذا الطلل ، كما 
ورة للذات الشاعرة الباكية ، الواقفة أمام آثار حائلة لمنزل المحبوب ،  يستحضر معه ص

الرياح والأمطار الموسمية : وربما استحضرت معها صورة الصحراء بمكوناتها الرئيسة 
، نات المتفرقة المتجولة هنا وهناكوالسماء الصافية بنجومها اللامعة ، وبعضاً من الحيوا

 .مطية في تلك الصحراء أو بقاياها ومعها أيضاً صورة للخيمة الن
غير أننا ــ كما يجب أن نلاحظ ــ سوف نجد أن حضور هذه العناصر مجتمعة 
لا يتم علي النحو الذي كانت تبدو عليه في الشعر الجاهلي ، فحضورها في هذا الشعر 

، وهي اللوحة المقترنة بلوحتين  (66)مرتبط بلوحة عامة للطلل في الشعر الجاهلي
ين، وتُعدّان في حقيقتيهما جزءاً من هذا النسيج الطللي ؛ أعن النسيب ورحلة تابعت

   (67)الظعن
بينما حضور هذه العناصر الطللية في شعر ناجي حضور مفكّك ، متوزّع علي 
أكثر من مكان في القصيدة ، ويكاد كل عنصر منها ينهض بوظيفة مختلفة عن 

ذلك أن وقَفَ الطلل في شعر ناجي عند ومحصلة .  (68)وظيفتها في الطلل الجاهلي
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لحظة الفقد والأسي الذي تعبر عنه قصيدته ، بينما كان الطلل الجاهلي لحظة ممتدة في 
. الزمن ، تبدأ من الحاضر ، وتستعيد قسماً من الماضي ، ثم تمدّ بصرها إلي المستقبل 

ن الموت ، وتنتهي إلى ومن هنا كان الطلل الجاهلي تعبيراً كاملًا عن دورة حياة ، تبدأ م
الحياة مرة أخرى ، الأمر الذي جعله تعبيراً عن التطهير في بعض التفسيرات ، وتعبيراً 

وبالتالي ، فإن صورة الشاعر الجاهلي في . (69)عن مواجهة الزمن في تفسيرات أخرى
وقوفه الطللي أقرب إلي صورة المغنّي الجوّال ، أو الرجل الذي يستحضر لحظات 

ويصف آثارها في قصيدته ، ناقلًا بهذا الوصف إحساس الفقد الذي يعيّنه الماضي 
الطلل ، ومستثيراً إحساس الحنين إلى الماضي في نفس المتلقي ، وربما الإشفاق المقترن 

وهو ما يمكن أن نفهمه من تفسيرات النقاد . بالأسى علي حال ذلك الشاعر وطلله 
  (71)يدهم علي البدء بالوقوف الطلليالقدماء لبنية القصيدة العربية في تشد

أما ناجي ، فهو يفارق هذه الصورة النمطية للطلل ، بداية من تصديره الذي نراه في 
  (71)الأطلال ، حيث يقول

 كان صرحاً من خيال فهوى  يا فؤادي رحم الله الهوى
 واروِ عنّي طالما الدمع روى اسقني واشربْ علي أطلاله
 وحديثاً من أحاديث الجوى راً كيف ذاك الحبّ أمسى خب

 هم تواروا أبداً وهْو انطوى            وبساطا من ندامي حُلُمٍ 
والمفارقة ، تأتي مباشرة في البيت الأول ، حيث يصف الشاعر هذا الطلل 

ويتأكّد هذا " . كان صرحاً من خيال فهوى : " وصفاً موجزاً ملخِّصاُ لكل القصة 
وهو يذكّرنا بصنيع ". اسقني واشربْ علي أطلاله : " وله التلخيص في البيت الثاني بق

؛ أي أن  (72).."دع ذا " الشاعر الجاهلي ، حين يتلخّص من وقفته الطللية بمثل قوله 
الشاعر يتخلص سريعاً من طلله الذي استحضره في العنوان ، لتخلص القصيدة إلى تتبع 
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ماضي مرة ، والوقوف في اللحظة لحظات زمنية عدة ، تتراوح ما بين استحضار لحظة ال
 . الآنيّة مرة ، والتطلّع إلي المستقبل ثالثة 

وربما لحظنا هنا أن ناجي يفارق التكوين النسقي للطلل سريعاً ، بداية من البيت 
، حيث يستحضر مع هذا النسق القديم للطلل نسقاً قديماً .. " اسقني واشربْ " الثاني 
أصله عن البرم بالحياة ، ويتطلّع إلى اغتنام اللذة ، يعبر في ( شرب الخمر ) آخر 

ويمكن . على نحو ما ، من سلطة الطلل نفسه ( يسخر ) الحاضرة ، فضلًا عن كونه 
 :أن نتذكّر في هذا الشأن قول أبي نواس المعروف 

  ( 73)واقفاً ما ضرّ لو كان جلسْ ... قل لمن يبكي علي رسم درسْ              
تي تدل علي مقاومة الحضور النسقي للطلل ، ومن ثم تتحول صورة وهي السخرية ال

الطلل الماثلة في قصيدة ناجي إلي صورة مزدوجة ، ظاهرها الطلل ، وباطنها الافتتاح 
 .بشرب الخمر 

غير أن قصيدة ناجي تدل علي مفارقة أخري ، تقاوم النسقين معاً ــ الطلل 
للذة الحاضرة ، بقدر ما هي معنية بتأكيد وشرب الخمر ـــ فهي ليست معنية باغتنام ا

 . إحساس الفقد والأسى في لحظة حاضرة ، ممتدة زمنياً ونفسياً 
ذا ما لحظنا أن القصيدة كلها تقع تحت التصور النسقي للأطلال ؛ خاصة مع تقديم  وا 

هذه قصة حب عاثر ، التقيا وتحابا ثم انتهت القصة بأنها صارت : " الشاعر لها بقوله
 .(74)"ل جسد ، وصار هو أطلال روح أطلا

فمعني ذلك ، أن حضور الطلل نسقياً في هذه القصيدة يعتمد فحسب علي 
جوهره المترسّخ في ذهن المتلقي المعاصر ؛ أي لحظة الحنين أو التعبير عن الفقد ؛ 
. حتى مع حضور عنصر أساسي من عناصر تكوين الطلل القديم ؛ أي الرياح 

ها لا يصف أثرها علي المكوّن المادي لماضي المحبوبة ــ أي فالشاعر حين يستحضر 
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نما يصف أثرها وصفاً عاماً موجزاً علي نفسه ؛ محصوراً في نداء  الديار أو الخيمة ـــ وا 
ويستتبع هذا النداء . هذه الريح مرتين ، مصدراً بهذا النداء مقطعين من مقاطع القصيدة 

، حيث ( الريح )ومؤكداً الطبيعة العاصفة للمنادي بمقطع ثالث ، مستكملًا هذا النداء ، 
 : (75)يقول في المقطع الثاني من القصيدة
 نضب الزيت ومصباحي انطفا  يا رياحاً ليس يهدا عصفها
 وأفي العمر لناسٍ ما وفا  وأنا أقتات من وهمٍ عفا

 :  (76)وحيث يقول في المقطع السابع والعشرين
 وتعلّاتي ويأسي هي حبي   أيها الريح أجل لكنما

 أشرقت لي قبل أن تشرق شمسى   هي فى الغيب لقلبي خُلقت  
 وعلي تذكارها وسّدت رأسي  وعلي موعدها أطبقتُ عيني

 :  (77)ثم يقول في المقطع الثامن والعشرين
 شياطين الظلام         جنّت الريح ونادته

 لكَ في البدء الختام كيف يحلو! أختاماً 
قاطع مجتمعه ليست أكثر من شاهد ، يقرّها الشاعر علي فالريح في هذه الم

خلاصه له  وربما نلحظ هنا علي ما يرى . إخفاق تجربته ومعاناته في هذا الحب ، وا 
بعض الباحثين ، أن المطر والعاصفة في شعر امرئ القيس ونحوه من الجاهليين رمز 

عادة الإحياء أو الخصب وهنا . (78)"مرة أخرى  للتدنيس وللتطهير معاً ؛ رمز للموت وا 
نلحظ بالمقارنة أن ناجي يعتمد علي هذه العاصفة كرمز لشدة توتره ولانفعاله النفسي ، 
وكرمز لتجاوب الطبيعة مع إخفاقه في تجربة الحب ، دون أن يكون ذلك مقدمة للنجاح 
أو للعبور ، والخروج من مرحلة الهامشية ــ حسب تفسير طقوس العبور عند سوزان 

 .ــ إلى مرحلة إعادة الإندماج والنضج في المجتمع  (79)يفتشستيتك
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وهذا الأخير يقترن بالرياح . وربما لهذا السبب يقترن الطلل دوماً في شعر ناجي بالظلام 
أما الطلل نفسه فيتحول إلى معبد أو هيكل علي ما يؤثر غير واحد من . (81)والمطر

، وهو ما نراه في قول ناجي ،  (81)عريشعراء الرومانسية المعروفين في تاريخنا الش
حيث يلخّص مأساة اللحظة الحاضرة وطبيعتها مخاطباً محبوبته في المقطع الثامن من 

  (82)القصيدة
 المقادير أرادت لا يدي         كنت تمثال خيالي فهوي 
 حطّمت تاجي وهدّت معبدي           ويحها لم تدر ماذا حطّمت
 يا يبابا ما به من أحدِ    يا حياة البائس المنفردِ 
 من نجيٍّ ، يا سكون الأبدِ    يا قفاراً لا فحاتٍ ما بها

؛ أي أن ( المحبوبة ) وربما نلحظ في هذا المقطع أن الشاعر يحوّل الطلل إلى 
ومن ثم يتحوّل هذا الطلل الجديد . المحبوبة نفسها أصبحت هي الطلل ، وحبها كذلك 

مة اليسيرة المعتادة فى صرة أضخم وأعظم شأناً من الخيوهي صورة معا( . معبد ) إلى 
وآثار هذا المعبد لابد أن تكون أكثر وضوحاً ، ومن ثم تتحوّل الحياة . الشعر الجاهلى 

وسكون مطبق ( لا فحات ) وقفار( يباب ) نفسها في ظل هذا الوضع الجديد للطلل إلي 
أي أن الطلل في هذا . علي نفسه ؛ يؤكّد اليأس من الماضي ، وربما الحاضر أيضاً 

لشأن تحوّل إلي طلل زمني ، يتفق مع الصورة الأساسية التي رسمها الشاعر لنفسه ا
وهو ما يتأكد بمتابعة " . أطلال جسد وأطلال روح : " ولمحبوبته في تقديم القصيدة 

 .لحظات التذكر والأسي في القصيدة 
ويمكن هنا أن نلتفت إلي ما يمكن أن نسميه ازدواج الطلل ، أو انقسامه إلى 

جسد وروح، وهو الانقسام الذي يؤثّر علي صورة الطلل العامة التي يمتاج منها : ئينجز 
الشاعر هيكله الأساسي ، فهو مع كونه يعود إلى هيكل ثابت ؛ جاهلىّ التكوين ، إلا أنه 
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ظاهرة وخفية ، مادية وشفافة ، معروفة ومجهولة ، : يحمل مع هذا التكوين طبيعتين
وهي المكوّنات الثنائية المتقابلة طبيعياً؛  نتيجة تمييز . مرهوبة قريبة وبعيدة ، محبوبة و 

 .الشاعر لها منذ البداية في الجسد والروح 
ومن ثم ، فسوف تأخذ لحظات الأسي والتذكّر المشار إليها، سمت هذه 

المحبوبة أو تعيين هيكل المادة ( وصف ) الثنائيات وتعبر عنها ، بالالتفاف مرة حول 
مرة بالالتفاف حول ماضي الشاعر وحاضره ، والتركيز علي إبراز التحول الجسدي ، و 

وبالتالي يمكن أن نلاحظ هنا أن . الماضية والحاضرة : المادي والفارق بين اللحظتين 
تهدف إلي ( التأمل في اللحظة الحاضرة لذلك الطلل ) الطبيعة الزمنية للطلل الجاهلي 

ضيه ، متطلعاً إلي المستقبل ، علي ما تشير إليه أن يتخلّص الشاعر من هذا الطلل وما
. ... (دع ذا : ) ى هذه المواقف تخلّصات ذلك الشاعر الجاهلي في مثل قوله المعتاد ف

أما زمنية الطلل في هذه القصيدة ــ الأطلال، ولدى ناجي عامة ــ فهي زمنية ثابتة ، 
 .أي مستقبل  تستحضر أسى الماضي ، وتؤكد أسى الحاضر ، ولا تتطلع إلي

وربما هذا يفسر تناقض حالات الشاعر في مقاطعه المختلفة ؛ حيث يتمنى مرة 
أن يعود ذلك الحب وتعود المحبوبة ، ويطالب قلبه مرة أخرى بنسيان ذلك الحب 

 .والمحبوبة جملة ، ومرة واحدة
يؤكد الطلل إذن في هذه القصيدة طلل نسقي ، يتمحور حول طبيعته الدالة علي الفقد ، و 

وهو يتأكد مرة ثالثة في قصيدته . هذه الطبيعة بإحساس الأسى المتولد عن تأمّله 
 :  (83)، حيث يقول( أطلال ) الأخرى 

 ورحّبت بى وارفات الظلالْ .. يا منْ بواديه حططتُ الرحالْ 
 وما تمنّى طامعٌ من منالْ .. بذلتُ أقصى ما يكون القِرى 
 فى لحظاتٍ قلالْ  لطامعٍ .. بسطت كالآباد عمر المنى 
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 ديناً سوى حبّك فى كل حالْ .. بنيت محرابى لم أتخذْ 
 أخلع عن عينى قناع الخيالْ .. أمهلْ فؤادى ساعةً ريثما 
 أخلع عن قلبى سراب الضلال.. أمهلْ فؤادى ساعةً ريثما 

 ممتدةٌ خانقةٌ كالملال.. فهذه الصحراء عريانةٌ 
 وكفر الرمالعربدة الريح .. خليعة الطبع على كثبها 
 ولا عليها معبدٌ وابتهال.. هيهات للقلب صلاة بها 
 وبدّدته الساريات الثقال.. خلعت إيمانى على شكّها 

 آذت جحيمى فى السنين الطوال.. نادتنىَ الصحراء وهى التى 
 فى مغلقٍ أسرارهُ لا تنال.. تريد سرّى إنّ سرّى هنا 

 ت ما لم يُقالْ قالت بهذا الصمت ما لم يُقلْ وقلتُ بالزفرا
وهو أيضاً العنوان . وهي القصيدة التي تتحول فيها الأطلال إلى طلل مفرد 

لكن التأمل فى هذه القصيدة يقف . الذي يستحضر معه الصورة النمطية للطلل الجاهلي 
. بنا أمام صورة موجزة لهذا الطلل ، تتلخّص في الوادي الظليل والصحراء من حوله 

ي عليها ناجي تصوّره النسقي للطلل في هذه القصيدة ؛ أي بوصفه وهي الصورة التي يبن
، ويؤكّده منميا ( أطلال ) وهذا التصوّر حاضر فى العنوان العام " . الآثار الباقية " 

لكنه سريعا يفارق هذا . صورته النسقية بالحديث عن الصحراء التى تحيط هذا الطلل 
بوصفها ( الظلال الوارفة ) و( الوادي ) التصور النسقي بجذب الصحراء إلى منطقة 

علامات علي الحياة ؛ كما هي علامات على المقاومة المنظَّمة ، المقصودة للموت في 
 ( .القري ) 

الحياة ــ / الموت الطللي ) ويمضي بعيداُ في تصوير هذا الصراع المضمر بين 
ظاً شائعاً حديثا أي أنه يختار لف. لا البيد ( الصحراء ) في الحديث عن ( الوادي 
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ومن ثم ينتقل هذا الصراع من كونه منطقة تجاذُب وتنافُر في . لتصوير هذا الطلل 
والجديد هنا يتمثّل في . إلي منطقة زمنية بين القديم والجديد ( الوادي / الطلل ) المكان 

وهو ما . التصورات الرومانسية المضمرة في تجربة الشاعر بوصفه شاعراً رومانسياً 
 (.الرومانسي)والجديد ( الطللي ) ن أن نكتشفه بالوقوف علي علامات القديم يمك

ويتمثل أساساً في تلك الإشارات من ألفاظ وعبارات ، ينتمي بعضها إلي القديم الطللي ، 
بينما ينتمي بعضها الآخر إلى الجديد الرومانسي ؛ بل إن الشاعر يجمع بينها في بعض 

 :من البيتين الثاني والثالث  الجمل الواضحة ، كما في قوله
 وما تمنّى طامع من منال بذلتُ أقصي ما يكون القِري 
 لطامع في لحظات قلال  بسطتُ كالآباد عمر المني

مقترنة بـــ ( الزمنية ) فالقري موجود ومقترن بالطمع والنوال ، وكذا الآباد الطللية 
اً ثالثاً يدخل في حساب والعجيب أن ثمة نسق .الرومانسي الطابع ( عمر المنى ) 

. ، هو نسق التصوّف ( الحديث ) الصراع بين القديم والجديد في هذا التصور الطللي 
ويمكن أن نلحظ بيسر تدخّله في تشكيل صورة الطلل والصحراء ، كما يمكن أن نلحظ 

وهو ما يظهر في علامات متكاثرة ، كما في . أثره في تشكيل صورة الذات الشاعرة 
 :رابع والخامس من القصيدة ، حيث يقول البيت ال

 دينا سوى حبّك في كل حالْ  ... بنيتُ محرابي لم أتخذْ 
 أخلعُ عن عينيَّ قناع الخيالْ  ...أمهلْ فؤداي ساعة ريثما 

 :وكذا قوله في البيت العاشر 
 وبدّدته الساريات الثقال... خلعتُ إيمانى علي شكّها 

" صاً واضحاً مع صورة قرآنية شهيرة ويمكن أن نلحظ في البيت الأخير تنا
التي تجعل الذات تدخل في علاقة مباشرة  (84)"فاخلع نعليك إنّك بالوداي المقدس طوى 
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مع الذات الأولي ، أو ذات المولي سبحانه وتعالي ، لتتخلّى الذات الشاعرة في هذه 
 .وجود الروح العلاقة عن نفسها وعن وجودها المادي المباشر ، وتتبدّله بوجود آخر ؛ 

ذي ( السر ) وهو ما يؤكده ختام القصيدة في البيتين الأخيرين ، حيث يتحدث عن 
 :الطابع الصوفي الواضح 

 في مغلقٍ أسراره لاتنُال  تريد سرّي ، إنّ سرّي هنا
 وقلت بالذفرات ما لا يقال قالت بهذا الصمت ما لم يُقل

نادَي المتصدّر في أوّل وهو الأمر الذي يجعلنا نعيد النظر في طبيعة الم
 :القصيدة  

 ورحّبت بي وارفات الظلال يا من بواديه حططت الرحال
، حيث يؤكد فيها ــ على ما ( الأطلال ) كما يعيدنا مباشرة إلي قصيدته الأولي 

ومن ثم . سبقت الإشارة ـــ أن الذات الشاعرة تحولت في هذه العلاقة إلى أطلال روح 
كونها قصيدة رومانسية ، تتحدث عن الإخفاق في علاقة  تتحول القصيدة من مجرد

الحب البشرىّ ،  إلى قصيدة صوفية ، تبحث عن الأمن والوجود الحقيقي في علاقة 
 .أكبر من حيث وجود الروح ، لا وجود الجسد المادي 

وهذا التفسير لطبيعة حضور النسق الطللي في شعر ناجي يقودنا إلي قصيدته 
، حيث يرتكز فيها الحديث علي طبيعة حضور الذات الشاعرة  (85)(العودة ) الثالثة 

وهو ما يبيّنه الحوار الضمني الممتد بين الذات . نفسها في ظل الحضور الطللي 
الشاعرة وقلبها ، فالقلب من ناحية متمسّك بالحب الذاهب أو الطلل الدارس ، وهو يخفق 

ت الذات الشاعرة ــ الصوت العاقل ـــ بينما صو . لمرآه ، ويتوتّر بسبب حضوره في ظله 
وهو ما يبيّنه . يحاول أن يفكّك هذا الحضور بالكشف عن تحوله وتنكّره لإخلاص القلب 
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المقطع الثاني من القصيدة مباشرة ، بعد إثبات الحضور الطللي في صدارتها ، ثم 
 :التحول عنه إلي منطق العقل 

 لّين صباحاً ومساءْ والمص..        هذه الكعبة كنّا طائفيها 
 كيف بالله رجعنا غرباء..  كم عبدنا وسجدنا الحسن فيها

 في جمود مثلما تلقي الجديد..      دار أحلامي وحبّي لقيتنا 
 يضحك النور إلينا من بعيد..      أنكرتنا وهي كانت إن رأتنا 

 وأنا أهتف يا قلب ائتدْ ..         رفرف القلب بجنبي كالذبيحْ 
 لم عدنا ؟ ليت أنا لم نَعُدْ ..    دمع والماضي الجريحْ فيجيب ال

وهكذا يستمر الحوار بين الذات وقلبها ؛ حواراً يحاول فيه كل منهما أن يبين 
ولنلحظ هنا أن وجهة نظر القلب تظهر ضمنياً في . وجهة نظره من حيث أسباب العودة 

بما ( الكعبة ) ، بداية من التسميات المختلفة التي تخلعها الذات الشاعرة علي الطلل 
بوصفها الحلم ( الآحلام ) فيها من قداسة وارتباط طبيعي بينها وبين المؤمنين ، ثم دار 

( نادي السمر ) بما فيه من خصوصية الجمع بين إلفين ، ثم ( الوكر ) المؤجل ، ثم 
بما   (موطن الحسن ) بما فيه أيضاً من دلالة الأمس المضافة إلي جمع الأحياء ، ثم 

) بما فيه من دفء ، وأخيراً ( الركن الحانى ) فيه من دلالة علي التمتّع واللذة ، ثم 
 ( .للغريب المسافر ) ، في ختام القصيدة بوصفه المبتغي الأخير ( الوطن 

غير أن المواجهة تظهر بوضوح بين الذات وذلك الطلل في تلك الشكوي التي 
 :ة في قولهتطلقها الذات مشفوعة بذفراتها الحار 

 !أوهذا الطلل العابس أنتَ ..      آه مما صنع الدهر بنا    
 شد ما بتنا على الضنك وبتّا!  .. والخيال المطرق الرأس أنا  
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، كما ( العابس ) وقوة الشكوى تظهر من الوصف المباشر الملحق بهذا الطلل 
بة ، ولا موطن الحسن ، لا دار الأحلام ، ولا الكع( الطلل ) تظهر من تسميته المباشرة 

ومع ذلك فإن هذه . ولا أيّاً من تلك التسميات التي شفَّت عن الحب في الأبيات السابقة 
الشكوى لا تخلو من أسى وعطف علي ذلك الطلل ، فهو ليس مسئولًا عما جرى عليه ، 

نما المسئول هو الزمن أو الدهر ، بصيغته الدالة علي الغلبة والامتداد   .وا 
، فيمكن أن نلحظ أن صورة الطلل في هذه القصيدة صورة مفارقة  ومع ذلك
فذلك الأصل من طبيعته أن يكون مندثراً وبالكاد يرى ، أما هذا . لأصلها الجاهلي 

ذا كان الطلل الأصلي . ظاهرة للعيان ، لا تذهب مفاتنها ( كعبة ) الطلل ، فهو  وا 
ؤى وأثافي وأوتاد ونحوها ؛ فإن الطلل يظهر من آثاره ، أو تدل عليه آثاره الباقية من ن
ولا ننسى هنا أن الطلل في القصيدتين . هنا دال علي نفسه بنفسه ، شاخص كما كان 

، أي يحمل طابع القداسة ، كما يحمل طابع التشخيص المادي ( معبداً ) الأخريين كان 
محبوبة ، قد ؛ أي ال( روح هذا الطلل ) وكل ما في الأمر أن . الدال بنفسه علي نفسه 

 .فارقته ، ففقد كل ما له من حياة وقداسة 
، ( الأصلي ، وطلل الشاعر ) والغريب أن ثمة مفارقة أخري بين الطللين 

فالطلل الأصلي هو مبتدأ الرحلة ، وهو سبب لها ، أما هذا الطلل ، فهو منتهاها وغايتها 
 :ث يقول ، وهو ما يظهر في المقاطع الثلاثة الأخيرة من القصيدة ، حي

 ركنيَ الحاني ومغنايَ الشفيقْ     وظلال الخلد للعاني الطليحْ 
 علم الله لقد طال الطريقْ          وأنا جئتك كيما أستريح

 وعلي بابك ألقي جعبتي          كغريب آب من وادي المحن
 !أفيك كفَّ الله عنّي غربتي    ورسا رحلي على أرض الوطن

 !أبديُّ النفى في عالم بؤسي   وطني أنت ولكنّي طريدْ   
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 !فإذا عدت فللنجوى أعودْ      ثم أمضي بعد ما أفرغ كأسي
ذا كان الشاعر الجاهلي يترك أطلاله ويركب ناقته مخترقاً الصحراء ، ميمماً  وا 
صوب هدفه من الرحلة ؛ خاصة إن يكن ممدوحاً ، فإننا يمكن أن نلحظ أن الأوصاف 

لقصيدة علي الطلل تجعله هو الممدوح ، بداية من الكعبة التي خلعها الشاعر في هذه ا
الحاني الذي يجعل من هذا الطلل المتكأ ( بالركن ) التي تصدّرت الأبيات ، وانتهاء 

الذي يجعل ( الوطن ) الذي يلجأ إليه الشاعر في محنته أو محنه ، ومثله في الوضوح 
الذي لم يكن الطلل باالنسبة  الطلل هو كل عالم الشاعر ، علي خلاف الشاعر الجاهلي
 .له ، سوى جزء من عالمه الممتد في الصحراء وما بعدها 

ولا ريب أن عودة الشاعر إلي طلله هذا وراءها الإحساس بالفقد والأسى ، مثله 
غير أن الشاعر الجاهلي يتخذ من . في ذلك مثل الشاعر الجاهلي في وقوفه علي طلله 

فذة تبيّن فعل الزمن في الحياة والأحياء ، بل إنه يحييّ ، ويجعلها نا( عبرة ) أطلاله 
، بما فيه من حياة متجددة ، دلت عليها ( من الحياة)ذلك الطلل ، ويحييه ( من التحيّة)

وكل . الحيوانات التي استوطنته ، والريح التي سوّت معالمه ، والمطر الذي أحيا نباته 
يم تجعل نفس الشاعر الجاهلي مستبشرة هذه المعالم الجديدة للحياة في الطلل القد

 .بالمستقبل ، متطلعة إلي الغد ، ومن ثم يأخذ طريقه في رحلته علي ناقته أو راحلته 
أما ناجي في طلله هذا ، فهو لا يرى من معالم الحياة الجديدة إلا دليلًا على مفارقة 

 :الروح والجمود علي حد تعبيره 
 ود مثلما تلقي الجديدفي جم... دار أحلامي وحبي لقيتنا 
 يضحك النور إلينا من بعيد... أنكرتنا وهي كانت إن رأتنا 

ستمر في الحياة بإحلال بشر ا( أو الكعبة أو المعبد( ) الطلل ) رغم أن 
شاخص بنفسه ، لم تتغير ( الطلل ) ورغم أن . ، وليس حيوانات ولا غيرها آخرين
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ين آثاره ، بل إن لم يعان علي الأغلب ، معالمه ، وليس بحاجة إلى تأمل أو لأيٍّ لتب
 :وهو ما يفسّره قوله . مشاق مواجهة الريح والمطر في الصحراء 

 وسرت أنفاسه في جوّهْ ... موطن الحسن ثوي فيه السأمْ 
 وجرت أشباحه فى بهوه... وأناخ الليل فيه وجثم 

 ويداه تنسجان العنكبوتْ ... والبلي أبصرته رأي العيانْ 
 كل شيء فيه حي لا يموت... حك تبدو فى مكانْ يا وي! صحت

وبالتالي ، فمشكلة الطلل هنا كما يراها الشاعر ، ليست الموت أو الحياة ثم 
نما  الموت ، وهكذا في دورة لا تنتهي ، على ما هو الحال فى الطلل الجاهلى ، وا 

  .المشكلة هي استمراره في الحياة ، دون غاية ، تضع ختاما لقصته الحزينة 
( الوجود)لشاعر ؛ أي استمراره في ويبدو أن هذه هي أزمة الطلل الحقيقية لدي ا

ومن ثم فمواجهة الطلل هنا ليست مواجهة للزمن ولا تغلّباً على . وعدم شعوره بمن رحلوا 
نما هي مواجهة   .الدارسة وللحب الذاهب ( للذكرى ) آثاره ، وا 

هذه العودة لم يستصحب معه  ولعلنا لحظنا أن الشاعر في هذه المواجهة أو
. رفيقين، يسلّيانه أو يعينانه على الوقوف ، بل استصحب معه فحسب إحساس الفقد 

وهذا يفسّر أن علاقة الشاعر بطلله هذا هي علاقة مستمرة دائمة ، فيها العودة مرة بعد 
وهذا ضروري بحكم أن الطلل هذا كعبة ، أو بسبب كونه كعبة ، على خلاف . مرة 

وهذا . الشاعر الجاهلي ، الذي ربما مرّ بطلله مرة ، ثم لم يعد إليه بعدها أبدا  موقف
أيضاً يفسر علاقة ناجي بطلله من جهة كونها عودة لا وقوفاً ، بما في ذلك من إشارة 
واضحة إلي كون هذه العودة مقصودة ، ومحددة الطريق ، وربما كانت منظمة زمنياً ؛ 

في ( الكعبة ) دة ، يعرفها الشاعر وحده ، تؤكدها طبيعة أي تتم في دورات زمنية محد
 .صفة ذلك الطلل 
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وخلاصة الأمر في ذلك ، أن الطلل بوصفه نموذجاً أصلياً حاضرٌ في هذه القصيدة ، 
لكن من جهة واحدة ، هي جهة الأسى والإحساس بالفقد ، علي ما يدل عليه البيت 

 :الشهير في الشعر الجاهلي 
 (86)ي علي مطيّهم      يقولون لا تهلكْ أسى وتجلّدِ وقوفاً بها صحب

ين طلل ناجي وذلك النموذج وهو البيت الذي يلفتنا إلي مفارقة أخرى ب  
، فالشاعر الجاهلي حين كان يقف مع صحبه يقف متعجلًا ، متطلعاً إلى الأصلي

لي ذلك يمكن أن نضيف أن إحساس الأسى والفقد على. المستقبل علي ما ذكرت   وا 
عمقه في نفس ذلك الشاعر إنما يرتبط بالمرور على ذلك الطلل ، وهو عابر متروك 

حساس الفقد في ذلك إحساس وقتي ، محدود في الزمن ، . للصدفة علي ما أشرت  وا 
ينتهي بنهاية الوقوف وانطلاق الشاعر إلي رحلته ، وربما قبله ، حين ينتبه ذلك الشاعر 

دع ) يثوب إليه عقله ، ومن ثم يطلق كلمته المشهورة  إلي نفسه ، ويثوب إلي عقله ، أو
؛ متخلّصا من طلله ، ليبدأ مقطعا أو غرضا جديدا من أغراض القصيدة .... ( ذا 

 .الجاهلية 
أما إحساس الأسى لدى ناجي ، فهو إحساس مستمر ، سواء أحضر أمام 

 :الطلل أو لم يحضر ، وهو المفهوم من قوله أيضاً 
 ذا طار الأليفْ     لا يرى الآخر معني للسماءْ أيّها الوكر إ  
 ويرى الأيام صفراً كالخريفْ     نائحاتٍ كرياح الصحراءْ   

وهما البيتان اللذان يلفتانا أيضاً إلى أن نموذج الطلل الأصلي بالكاد يُلحظ في 
، ل، في البيت الذي مر قبل قلي( ي البل) هذه القصيدة ، فلا يوجد من معالمه فيها سوى 

ومع ذلك فالبلي ( . كريح الصحراء ) المصفرة كالخريف ، النائحة ( الأيام ) ومعه 
والأيام والخريف ورياح الصحراء كلها حاضرة بوصفها صورة تقريبية لإحساس الشاعر 
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وبالفقد والأسى ( بالوحدة ) ، وعبّر بوضوح عن إحساسه ( بالغريب ) الذى وصف نفسه 
 .فحسب 

المادية التقليدية في النموذج ( معالم الطلل ) ظ أن ومن ثم يمكن أن نلح
الأصلي ، من مثل  آثار الخيمة وآثار الحيوان الحاضرة ، ومعها أسماء الأماكن وأسماء 
المحبوبة التي تعيّن الحدود الزمنية والمكانية لذلك الطلل ، كل ذلك غير حاضر في 

يبية هي عينها الريح ذاتها طلل ناجي ، بل إن الرياح التي حضرت بوصفها صورة تقر 
التي تحضر في شعر ناجي خاصة ، وفي شعر غيره من الرومانسيين ، بوصفها دليلًا 

 .(87)على تجاوب الطبيعة مع غربة الشاعر ومعاناته في حبه
( لم يف ) فالقضية إذن هي في حقيقتها قضية الحب المنقضي والحبيب الذي 

 :الأطلال للمحب على حد قوله المشهور في قصيدته 
 ( 88)وأفى العمرَ لناسٍ ما وفى... وأنا أقتات على وهمٍ عفا                    

وهذا ما يتفق تماماً مع طبيعة التجربة الرومانسية عامة ، ومع تجربة ناجي 
     (89)خاصة في هذا الشأن ، وعلي ما هو معروف لدى من تناول شعره بالدراسة من قبل

إن الطلل هنا ليس أكثر من صورة أخرى من صور الطبيعة : قول وبالتالي ، يمكننا ال
ومن ثم فهو . المتجاوبة مع حزن الشاعر وتوتره النفسي الشديد ، بسبب إخفاقه في الحب

وحضور . طلل نفسي وليس طللًا مادياً ولا زمنياً علي ما أشرت أول هذه الدراسة 
من شعر ناجي ، إنما هو وسيلة  النموذج الأصلي للأطلال في هذه القصيدة وفي غيرها

أخرى من وسائل تسويغ الانكفاء على الذات والدوران حول قضية الحب دون غيرها ، 
وترسيخاً للنموذج الرومانسي في التعبير عن توتر الشاعر وانحصار رؤيته في مسألة 
 الحب وقضيته ، الأمر الذي كان سبباً رئيساً لسقوط هذا النموذج الفني بعد استنفاذ

 .  (91)قدرته في التعبير عن تحولات المجتمع العربي المعاصر
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 : هوامش الدراسة
النظرية الثقافية ـ وجهات نظر كلاسيكية ( : مقدمة ) انظر محمود أحمد عبدالله  .1

   8، ص  2112ومعاصرة ، تحرير ـ تيم إدواردز ، المجلس القومى للترجمة 
مكتبة الأسرة ، الهيئة المصرية العامة تمارين فى النقد الثقافى ، ط : صلاح قنصوة  .2

  11، ص 2117للكتاب 
النقد الثقافى ـ تمهيد مبدئى للمفاهيم الرئيسية ، ترجمة وفاء : انظر أرثر أيزابرجر  .3

 وما بعدها 43، ص  2113إبراهيم ، رمضان بسطويسى ، المجلس الأعلى للثقافة 
لتحليل التأويلى وتشكيل فوكو وا: انظر على سبيل المثال تيم ميه وجاسون بويل  .4

 وما بعدها 225الاجتماعى ، ضمن النظرية الثقافية ، سابق ، ص 
النقد القافى ، نقد ثقافى أم نقد : وهو ما يتجلى فى مثل دراسات عبدالله الغذامى  .5

القراءة الثقافية ، : أدبى ، المرأة واللغة  وغيرها ، وكذا دراسات محمد عبدالمطلب 
وسوف ترد إشارات . حجازى ــ الشاعر المعاصر أحمد : ومصطفى ناصف 

 .تفصيلية لهذه الدراسات فى موضعه من البحث 
النقد الثقافى ـ قراءة فى الأنساق الثقافية العربية ، ط كتابات : انظر عبدالله الغذامى  .6

وما بعدها ،  17، ص  2111، الهيئة العامة لقصور الثقافة ، القاهرة  189نقدية 
نقد ثقافى أم نقد أدبى ـ بالاشتراك ، ط دار الفكر المعاصر ، بيروت : وانظر كتابه 

 وما بعدها 11، ص  2114ـ لبنان ، دار الفكر ـ سوريا ، 
 وما بعدها 21انظر الغذامى ، النقد الثقافى ، ص  .7
الحداثة وما بعد الحداثة ، ترجمة عبدالوهاب ( : إعداد وتقديم ) انظربيتر بروكر  .8

وما  38، ص  1995جمع الثقافى ، أبوظبى ـ الإمارات علوب ، منشورات الم
 بعدها
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انظر ) يرى الغذامى أن المصطلح المناسب لهذا النوع من الدراسة هو النقد الثقافى  .9
بينما يرى محمد ( وما بعدها  18، ص  12النقد الثقافى ، سابق ، ص : الغذامى 

: ظر محمد عبدالمطلب ان) عبدالمطلب أن المصطلح الأنسب هو القراءة الثقافية  
ولكل واحد حججه فى (  21، ص  2113القراءة الثقافية ، المجلس الأعلى للثقافة 

 .هذا الشأن 
مدخل إلى : ، وجوناثان كولر  55النقد الثقافى ،  سابق ، ص : انظرأرثر أيزابرجر  .11

النظرية الأدبية ، ترجمة مصطفى بيومى عبدالسلام ، المشروع القومى للترجمة ، ع 
: ، وسايمون ديورنغ  67ـ  65، ص  2113، المجلس الأعلى للثقافة  514

، ص  2115، يونيو  425الدراسات الثقافية ـ مقدمة نقدية ، عالم المعرفة ، ع 
نقد ثقافى أم حداثة سلفية ؟ ، المجلس الأعلى : ومابعدها ، وسعيد علوش  61

  47، ص  2111للثقافة 
ليات النقد الثقافى ـ نحو رؤية للأنساق الثقافية فى جما: انظر أحمد جمال المرازيق  .11

، 2119ية للدراسات والنشر ، بيروت الشعر الأندلسى ، ط الأولى ، المؤسسة العرب
استراتيجيات القراءة فى النقد الثقافى ـ نحو : ، وعبدالفتاح أحمد يوسف  17ص 

ليو ـ سبتمبر ، يو  36، مج  1وعى نقدى بقراءة ثقافية للنص ، عالم الفكر ، ع 
جماليات التحليل الثقافى ـ اعتذاريات : ، ويوسف عليمات 164، ص  2117

  67، ص  2116، يوليوـ سبتمبر  1النابغة الذبيانى نموذجا ، عالم الفكر ، ع 
، وعبدالفتاح أحمد  23القراءة الثقافية ، سابق ، ص : انظر محمد عبدالمطلب  .12

ستبداد الثقافة ووعى القارئ بتحولات المعنى ، قراءة النص وسؤال الثقافة ـ ا: يوسف 
 79، ص  2119ط الأولى ، حوار للكتاب العالمى ـ عالم الكتب الحديث ، الأردن 
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، وعبدالفتاح أحمد  32القراءة الثقافية ، سابق ، ص : انظر محمد عبدالمطلب  .13
: وما بعدها ، وسعيد علوش  87قراءة النص وسؤال الثقافة ، سابق ، ص : يوسف 

  19ــ 18نقد ثقافى أم حداثة سلفية ، ص 
 وما بعدها  99النقد الثقافى ، سابق ، ص : انظر الغذامى  .14
الكلمات والأشياء ـ التحليل البنيوى لقصيدة الاطلال فى : انظر حسن البنا عزالدين  .15

الشعر الجاهلى ـ دراسة نقدية ، ط الأولى ،دار المناهل للطباعة والنشر والتوزيع ، 
 وما بعدها 43، ص  1989بيروت 

اللغة بين البلاغة والأسلوبية ، كتاب النادى الأدبى : انظر مصطفى ناصف  .16
، ونظرية المعنى فى النقد العربى ،  45ــ 34، ص  1989، يناير 53الثقافى بجدة 

وما بعدها ، وجابر  134دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت ، بدون ، 
، ص  1992ط الأولى ، دار سعاد الصباح : راث النقدى قراءة الت: عصفور 

 وما بعدها 135
 وما بعدها 315قراءة التراث النقدى ، سابق ، ص : انظرجابر عصفور  .17
 انظر مادة طلل فى اللسان  .18
الشعر والشعراء ، تحقيق أحمد محمد شاكر ، ج الأول ، ط الذخائر : ابن قتيبة  .19

  75ـ  74، ص  2117، ، الهيئة العامة لقصور الثقافة  234
  76ـ  75السابق ، ص  .21
تاريخ الأدب العربي ، ج الأول ، ترجمة عبدالحليم النجار ، : كارل بروكلمان انظر  .21

 61ـــ 59ط الرابعة ، دار المعارف ، بدون ، ص 
قراءة ثانية لشعرنا : انظر على سبيل المثال كتابات مصطفى ناصف فى ذلك  .22

الهيئة المصرية : ، بدون ، وصوت الشاعر القديم  القديم ، دار الأندلس ، بيروت
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شعرنا القديم والنقد الجديد ، عالم : ، ووهب أحمد رومية  1993العامة للكتاب 
الرؤى المقنعة ــ : ، وكمال أبوديب  1996، الكويت ، مارس  217المعرفة ، ع 

  1986اب نحو منهج بنيوى فى دراسة الشعر الجاهلى ، الهيئة المصرية العامة للكت
دراسة الأدب العربى ، ط الثالثة ، دار الأندلس ، بيروت : انظر مصطفى ناصف  .23

تاريخ الأدب العربى ، ج الأول ، : ، وكارل بروكلمان  214ــ 211، ص  1983
 62ــ  61ص 

مقالات فى الشعر الجاهلى ، ط الرابعة : يوسف اليوسف : انظر على سبيل المثال  .24
: وكمال أبوديب  وما بعدها ، و 295بعدها ،  وما 17، ص  1985، بيروت 

غواية التراث ، كتاب : ، وجابر عصفور وما بعدها  263الرؤى المقنعة ، ص 
 وما بعدها 73، ص  2115، ط الأولى ، أكتوبر  63العربى 

وما بعدها ،  321الرؤى المقنعة ، ص : كمال أبوديب انظر على وجه الخصوص  .25
 52، ص  2114ــ العلامة والدلالة ، ط مكتبة الأسرة القارئ والنص : وسيزا قاسم 

وما بعدها ،  52قراءة ثانية لشعرنا القديم ، ص : وما بعدها ، ومصطفى ناصف 
  241ــ  236ودراسة الأدب العربى ، ص 

: وما بعدها ، ومصطفى ناصف  95الكلمات والأشياء ، ص : حسن البنا عزالدين  .26
 241وما بعدها ، ودراسة الأدب العربى ، ص  64قراءة ثانية لشعرنا القديم ، ص 

 وما بعدها
النظم الشفوي في الشعر الجاهلي ، ترجمة فضل بن عمار : انظر جيميز مونرو  .27

وما  18، ص  1987العمارى ، دار الأصالة للثقافة والنشر ، ط الأولى ، الرياض 
 بعدها 
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،  2114عارف ، بيروت المعلقات السبع ،ط الأولى المجددة ، مكتبة الم: الزوزنى  .28
  161ـ  156ص 

 ومابعدها 231، ص  25القراءة الثقافية ، ص : انظر محمد عبد المطلب  .29
  25ـــ24ــ انظر القراءة الثقافية ص  .31
،  52القارئ والنص ، ص : وانظر سيزا قاسم   232ـــ  231القراءة الثقافية ص  .31

براهيم عبدالرحمن محمد  لفنية والموضوعية ، مكتبة الشعر الجاهلى ــ قضاياه ا: وا 
  255الشباب، بدون ، ص 

: وما بعدها ، وحسن البنا عزالدين  96قراءة ثانية ، ص : انظر مصطفى ناصف  .32
 وما بعدها 115الكلمات والأشياء ، ص 

   75ــ  74الشعر والشعراء ، ص : انظر ابن قتيبة  .33
عدها ، وما ب 277الأدب الجاهلى ، ص : انظر إبراهيم عبدالرحمن محمد  .34

،  1983، دار الأندلس ، بيروت  3دراسة الأدب العربى ، ط : ومصطفى ناصف 
 وما بعدها 241ص 

معلقة زهير ، شرح المعلقات السبع للزوزنى ، ط مكتبة المتنبى ، القاهرة ، بدون ،  .35
، ص  2114، وط مكتبة المعارف ، ط الأولى المجددة ، بيروت ـ لبنان  74ص 
99   

  137، وط مكتبة المتنبى ، ص  77، ط مكتبة المعارف ، ص المعلقات السبع  .36
، 64إيفالد فاغنر ، ط الذخائر، ع  ديوان الحسن بن هانئ ، المجلد الثالث ، تحقيق .37

  265الهيئة العامة لقصور الثقافة ، بدون ، ص 
  26-25القراءة الثقافية ص  .38
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،  58ــ  55تاريخ الأدب العربي ، ج الأول ، ص ص : انظر كارل بروكلمان  .39
جماليات القصيدة التقليدية بين التنظير النقدى والخبرة : وشكرى محمد عياد 

، ص  1986الشعرية ، فصول ، مج السادس ، ع الثانى ، يناير ــ فبراير ــ مارس 
 66ــ  65

  62ــ  58السابق ، ص  .41
  48انظر عبد الفتاح أحمد يوسف استراتيجيات القراءة في النقد الثقافي ص .41
  24اءة الثقافية ص القر  .42
، ونقد ثقافى أم نقد أدبى  ،  75ــ  73النقد الثقافي ، ص : انظر عبدالله الغذامى  .43

   29ص 
  19انظر استراتيجيات القراءة في النقد الثقافي ، ص  .44
 26انظر القراءة الثقافية ص .45
الكلمات والأشياء ، ترجمة مجموعة ، مركز الإنماء القومى : انظر ميشيل فوكو ]   .46

 93، ص 1991ــ  1989بيروت  ،
  47شرح المعلقات السبع ، ط مكتبة المعارف ، ص  .47
  117انظر الكلمات والأشياء ، ص .48
انظر تحليل سيزا قاسم للطلل من منظور العلامة السيميولوجية ، في القارئ  .49

 وما بعدها  53والنص، ص 
  234، ص  فوكو ــ التحليل التأويلي وتشكيل الاجتماعي: تيم ميه وجاسون بويل  .51
  77ــ  76الشعر والشعراء ، سابق ، ص : ابن قتيبية  .51
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انظر في عملية الاختلاف والتلاقي بين البشر ثقافياً في ظل الصراع على السلطة  .52
زيجمونت بومان والثقافة والمجتمع ، ضمن النظرية الثقافية ، سابق : ، بيتر بيلارز 

  221 – 218ص ص 
 ية تكمل ما أوردته فى هذه الدراسة وهذا ما سوف أوضحه فى دراسة تال .53
شعر ناجى ـ الرؤية والأداة ، : انظر فى السمات العامة لتجربته الشعرية طه وادى  .54

جماليات القصيدة المعاصرة ، دار : ، وطه وادى  53، ص  1994دار المعارف 
الشعر المصرى بعد : وما بعدها، ومحمد مندور  185المعارف ، بدون ، ص 

وما  81، نهضة مصر ، بدون ، ص ( الثانية ــ جماعة أبوللو  الحلقة) شوقى 
 بعدها

وما بعدها ،  83شعر ناجى ــ الموقف والأداة ،سابق، ص : انظر طه وادى  .55
،  71خصام مع النقاد ، ط كتاب النادى الأدبى الثقافى بجدة : ومصطفى ناصف 

 وما بعدها 211، ص  1991المملكة العربية السعودية 
 297، ص 1986هيم ناجى ، ط دار العودة ، بيروت ديوان إبرا .56
 147الديوان ص ،  .57
 69الديوان ، ص  .58
 71ــ  69الديوان ص ،  .59
: ، وسيزا قاسم  115شعر ناجى ــ الموقف والأداة ،سابق، ص : انظر طه وادى  .61

الاتجاه الوجدانى فى الشعر العربى : ، وعبدالقادر القط  54القارئ والنص ، ص 
 وما بعدها 281، ص  1984لشباب ، القاهرة المعاصر ، مكتبة ا

  37استراتيجيات القراءة في النقد الثقافي ، ص : انظر عبد الفتاح أحمد يوسف  .61
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: انظر أحمد درويش في دراسته لدرجات تماسك البناء الشعري عند إبراهيم ناجي  .62
،  ، الهيئة العامة لقصور الثقافة19عشرة مداخل لقراءة الشعر، كتابات نقدية، ع 

 وما بعدها 55ص  2111القاهرة 
  141 – 132الديوان ص .63
وقد تحدث عنها مصطفى ناصف فى كتابه الذى أشرت إليه  18 – 13الديوان ص .64

، وتحليل محمد مندور أيضا فى كتابه  2113ــ 2111خصام مع النقاد ، ص : 
  86ــ  84الشعر المصرى بعد شوقى ، الحلقة الثانية ، ص : الذى أشرت إليه 

  263ديوان ص ال .65
، و دراسة الشعر  72ــ 53قراءة ثانية لشعرنا القديم ، : انظر مصطفي ناصف  .66

 وما بعدها 242العربي، ص 
 وما بعدها 115الكلمات والأشياء ، ص : انظر حسن البنا عزالدين  .67
: ، ومصطفى ناصف  115شعر ناجى ــ الموقف والأداة ، ص : انظر طه وادى  .68

  212خصام مع النقاد ، ص 
: وما بعدها ،  ومصطفى ناصف  81القارئ والنص ، ص : انظر سيزا قاسم  .69

وما بعدها  53، وقراءة ثانية لشعرنا القديم ، ص  236دراسة الأدب العربي ، ص 
وما  37استراتيجيات القراءة فى النقد الثقافى ، ص : ، وعبد الفتاح أحمد يوسف 

 بعدها
 77ــ  76انظر الشعر والشعراء ، ص  .71
 132ان الديو  .71
بدايات النظر فى القصيدة ، ترجمة عصام بهى ، فصول ، مج : انظر فان جلدر  .72

  17ــ  15، ص  1986السادس ، ع الثانى ، يناير ــ فبراير ــ مارس 
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، الهيئة  64ديوان أبى نواس ، تحقيق ايفالد فاغنر ، مج الثالث ، ط الذخائر  .73
  196العامة لقصور الثقافة ، بدون ، ص 

  131قصيدة ، الديوان تقديم ال .74
 132الديوان ،ص .75
 139الديوان ، ص .76
 139الديوان ، ص .77
  37استراتيجيات القراءة في النقد الثقافي ص: انظر عبد الفتاح أحمد يوسف  .78
  37نقلًا عن استراتيجيات القراءة في النقد الثقافي ، السابق ، ص  .79
، الهيئة  191عشرة مداخل لقراءة الشعر ، كتابات نقدية : انظر أحمد درويش  .81

  62ــ  61، ص  2111العامة لقصور الثقافة 
انكسار النموذجين الرومنسى والواقعى فى الشعر ، عالم : انظر شكرى محمد عياد  .81

وما  53، ص  1988الفكر ، مج التاسع ، ع الثالث ، أكتوبر ــ نوفمبر ــ ديسمبر 
 بعدها 

  134الديوان ، ص .82
 263الديوان ، ص  .83
 12سورة طه  .84
  15ـ  13، ص  الديوان .85
لخولة أطلال ببرقة ثهمدِ : ) وهو البيت الثانى من معلقة طرفة بن العبد ، وصدرها  .86

، شرح المعلقات السبع ، ط مكتبة المعارف ، ( تلوح كباقى الوشم فى ظاهر اليدِ .. 
     47ص 

 وما بعدها 325الاتجاه الوجدانى فى الشعر المعاصر، ص : انظر عبدالقادر القط  .87
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 واأفادلالفكلام(الفتدلوفة )ث الأبعاد الفلسفلة اي الفرالمادية ابح
 "نقداللملهوماوالفتطبةق"ا

 

 اعداد

 محمود أبو المعاطي عكاشة/ د
 أستاذ علم اللغة 
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لدواع " نظرية أفعال الكلام"و ربيبتها ( أو التداولية)لقد ظهرت النظرية البراجماتية     

فكرية و عقدية و سياسية و اقتصادية أنتجها الواقع الغربي الذي اتسع للصراع الفكري 
فة مثلما اتسع للصراع السياسي منذ عصر النهضة حتى زمننا، و قد صارت الفلس

العقيدة التي يحتكم إليها بعد انهيار الملكية و الكهنوتية، و قد تمردت العقيدة الجديدة 
على المعايير العامة و المرجعيات، و أطلقت عنان الأفكار، و تبلورت عقيدة عدمية 
العقيدة التي تؤله الوجود في العالم و غاياته، و قد خرجت من رحم هذه العقيدة الفلسفات 

الواقعية و البراجماتية و الوجودية و غيرها من الفلسفات، و استجابت لها الوضعية و 
، و قد ألقت هذه المذاهب بكلاكلها على ( )مذاهب لغوية و أدبية و بلاغية و نقدية

 .   البحث العربي الوئيد و المتقوت من الدراسات الغربية
و تفاعلت معها  في كنف العلوم المعرفية،( التداوليـة)وقد نشأت البراجماتية 

تجاوباً أو تمرداً، فقد رفضت معطيات المدرسة السلوكية اللغوية حينما اتخذ علم النفس 
في مستهل القرن العشرين في الولايات المتحدة الأمريكية وجهته السلوكية المتأثرة بفلسفة 

( تجابةالتأثير و الاس)العقـل و الذكـاء الاصطناعي، و رأى أن تعلم اللغة يخضع لثنائية 
                                                           

 .فما فوقها 6البرجماتية اللسانية، الدكتور محمود عكاشة، مكتبة الآداب، مصر، ص : ارجع إلى(  
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المستقاة من تجارب علماء النفس على الحيوانات التي تمكنوا من تدريبها على بعض 
الأفعال، و عدلوا بعض سلوكها مستجيبة بتعزيز أو تكييف، و قد بحثت البراجماتية و 

علم النفس، و اللسانيات ، و فلسفة العقل و الذكاء الاصطناعي، و )علوم معرفية أخرى 
و اكتساب العقل المعارف و تطويرها و ( الدماغ)ة عمل العقل كيفي( علوم الأعصاب

 .( )استعمالها اعتماداً على الحالة الذهنية
وقد تنازع علم اللسان و البلاغة البرجماتية كلاهما يدعيها لنفسه في البحث    

العربي، فقد تبناها اللسانيون في السبعينات القرن المنصرم، و رأوا أنها مبحث لساني 
كيفية فهم الناس الخطاب و إنتاجهم فعلًا تواصلياً أو فعلًا كلامياً في مقام كلامي  يدرس

محدد، و قد وضعوا لها محاور بحثية ملفقة من فروع بحثية أخرها متأثرين بالدراسات 
، و الأسلوبيـة، (Argumentation)التلفظ ، و أفعال الكلام، و الحجاج : الغربية، وهي

، والمقصدية، و غيرها من المباحث المفتوحة (Communication)ونظرية التواصل 
للزيادة، و هي نفسها المحاور التي بحثها البلاغيون التداوليون الذين دمجوا البلاغة في 
اللغة مسقطين الفروق البحثية، و رأوا أن العلاقة بين البلاغة و علم اللسان علاقة تفاعل 

عدوا البلاغة السابق التاريخي لعلم  مستمرة بلغت الانصهار في بعض المباحث، و
النص، فالبلاغة الجديدة المعاصرة تدرس أشكال أسلوبية ترتبط بوظائف الاتصال  و 
وسائل الإقناع الحجاجية بعد أن اجتازت حواجز الموضوعات التقليدية التي عرفت بها 

 .( )تراثياً 
                                                           

سيف الدين دغوس، . التداولية اليوم علم جديد في التواصل ، آن ربول و جاك موشلار ، ترجمة د: ىارجع إل(  
 .2 م، ص ،، ، محمد الشيباني، المنظمة العربية للترجمة، دار الطليعة للطباعة و النشر، ط . د
ية العالمية للنشر سعيد حسن بحيري، الشركة المصر . علم لغة النص، المفاهيم والاتجاهات، د: ارجع إلى(  

،  محمد العمري، ط. ، و البلاغة و الأسلوبية، هنريش بليت ترجمة د1 ، و 6م ص991 لونجمان، القاهرة 
 .6 م، ص929 الدار البيضاء 
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البلاغة عند العرب  ولكن البراجماتية لم تشتهر في اللسانيات مثلما اشتهرت في   
مضاهئين الحداثيين الغربيين، ( Rhetoric)الذين عدوها هي و الحجاج البلاغة الجديدة 

فاستبدلوا بالموضوعات البلاغية و البلاغيين البراجماتية و أتباعها الغربيين، و يرجع 
سبب تأخرها في علم اللسان أنها تتجاوز محاور اللسان الرئيسة و تفتقد إلى الدقة 

لبحثية التي عُرف بها علم اللسان في العمل بالمنهج و المعايير الثابتة و المحددة، و ا
أن مفاهيمها مبهمة و محاورها مفتوحة، و ليست معينة، و أنها قد اختزلت جهدها في 
استعمال اللغة في المقام و تعيين القصد الواقعي، وقد رفضها بعض اللسانيين، و عدوها 

يرمى فيه كل ما لا يمكن دراسته ضمن موضوعات اللسانيات " ياتصندوق قمامة اللسان"
 .( )(الأصوات و الأبنية و القواعد و الدلالة)الأساسية 

تحسيناً و تطهيراً لها من آثام  ( )"التداولية"وقد تخير لها الباحثون العرب مسمى     
مظاهرة الواقع " لواقعيةا"المغالية في الحسن و الوجود و " الوضعية"النهَّازية و " النفعية"

والتجريب، و لكن معني التداولية لا يشمل أبعادها الفلسفية و اللسانية و البلاغية، فقد 
اختزلها في التناوب و التداول و المحاورة و التواصل، و هي محور بحثي فيها، و 

فة ثم مصطلح البراجماتية مستعار من الفلسفة الواقعية التجريبية، فقد نشأ فى كنف الفلس
انتقل إلى علم اللسان و البلاغة، و له أبعاد ثقافية و تاريخية و سياسية و اقتصادية و 

 .اجتماعية
 
 
 (: أو التداولية)البراجماتية  

                                                           
،  محمد يحياتن، منشورات الاختلاف، ط: المصطلحات المفاتيح لتحليل الخطاب، دومينيك مانقونو، ترجمة(  

 . 9- 9، ص6،، / ،، 
 .دول: لسان العرب، مادة دول، و القاموس المحيط ، مادة:  رجع إلىا(  
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مذهب حديث في علمي اللسان و البلاغة، و قد شاع بين الباحثين بلفظ 
"pragmatics " ة المصطلح العلمي لهذا المذهب في الدراسات اللساني، و
"Linguistic Pragmatics : " البراجماتية اللسانية أو التداولية اللسانية، و الأول أصح

لدلالته على مذهبه الغربي ـ و هو الذى أميل إليه ـ و قد استخدم جورج يول اللسانى 
(George Yule ) مصطلح"Pragmatics " فى الحقل اللسانى، و قد استخدم

، و ترجمته العربية لا تدل على مفهومه الغربي (pragmatics" )التداولية"البلاغيون 
كاملًا، فالتداول قريب من الحوار و التشاور و التناوب، و هم يريدون استعمال اللغة و 

للتفرقة بين المصطلح اللساني ( pragmatics)وظيفتها الجودية، و قد اخترت مصطلح 
في ( ة و النفعية و العمليةالبراجماتية و الفوائدي" )pragmatism"والمصطلح الفلسفى 

 .(1)"العمل"، و أصل معناه يونانى قديم، و يعنى (6)الفلسفة الواقعية

                                                           
، و هو أيضا مذهب الوضعية أن الواقع الحسى مصدر المعرفة الواقعية مذهب فلسفى أنشأه أرسطو الذى رأى( 6

ة، فى عصر النهضه الأوربية، وحدث فيه تطوير تأثراً بالنهضة الحديث و أعيد العمل به ،(Positivism)الحديث 
أن حقيقة كل المفاهيم لا تثبت إلا بالتجربة العلمية، و قد ترتب على هذه الفكره ظهور المنهج  و قد رأى أتباعه

التجريبى الذى أعاد النظر فى كثير من القضايا على أساس علمى، و قد أثر هذا المنهج فى البنيوية اللسانية 
الواقعية و التجريبية، فقد نشأ فى كنف الفلسفة ثم انتقل إلى  مصطلح البراجماتية مستعار من الفلسفةوالتداولية، و 

. علم اللسان، و أول من استخدمه فى اللسان الفيلسوف تشارلز بيرس فى النصف الثانى من القرن التاسع عشر
 .فما بعدها 6البراجماتية اللسانية، محمود عكاشة، مكتبة الآداب، مصر، ص: ارجع إلى

الــذى  "pragmaticus"الفرنســى، مــن اللاتينــى  "pragmatique"الإنجليــزى، و "pragmatics": المصــطلحان( 1
، وهــو فــى اليونانيــة Actionالعمــل أو الفعــل : الــذى يعنــى" pragma"م، و هــو مــن الأصــل اليونــانى ،   اســتخدم
منهـــا ، و اشـــتقت (عملـــى)الإغريقيـــة بمعنــى  "pragmaticos"و كلمـــة ( بروماتودجيـــا: πραγματολογία)الحديثــة

فــــى المســــائل " المتمــــرس"، و قصــــدوا بهــــا ""Progmaticus، و اشــــتق الرومــــان "Pragmatikos"الصــــفة اليونانيــــة
، و تنســـب الموســــوعة البريطانيــــة أول "Action"القانونيـــة خاصــــة، و الكلمـــة تــــدل علــــى العمـــل أو الفعــــل النشــــاطى 

، و قــد أطلــق هــذه التســمية علــى كتاباتــه (.م.ق 2  المتــوفى ســنة )الأغريقــى بوليبــوس  اســتعمال لهــا إلــى المــؤر 
، و "pragmaticus"العمليــة، و لتكــون منبــراً تعليميــاً، و قــد اســتخدمت فــى اللاتينيــة " الفائــدة"آنــذاك تعمــيم  لتعنــى
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والبراجماتية اللسانية مذهب غربي حديث في البحث اللغوي تأثر بالفلسفة الواقعية       
المادية و الوضعية التجريبية في بحث أعيان الأشياء و ما يتعلق بها، و هدفه القصد 

ي، و قد تأثر البحث فيه بمنا  صراع التيارات الفلسفية و الدراسات اللغوية الغربية اللغو 
 .(2)التي تفاعلت معه

بالذرائعية، و هي ترجمة غير ( Pragmatism)وقد ترجم المصطح الفلسفي       
دقيقة، فالذريعة السبب الناتج عن مقدمات مشروعة، و البراجماتية وجودية مطلقة 

ة و الغاية، و قد انتقل هذا المذهب إلى الدراسات اللغوية و البلاغية تستهدف المنفع
                                                                                                                                             

التـى خرجـت مـن  "practical" ، و أهمهـا practice جميع المفردات التي ترتبط بكلمة اشتقت منها اللغة الإنجليزية
عشــر فــي أمريكــا، و انتقلــت منهــا إلــى  التــى انتشــرت فــى القــرن التاسـع" pragmatism"فة البراجماتيــة رحمهـا الفلســ

 .أوربا و بعض الدول الأخرى
و يرجــع تــاريم المصــطلح فــى العصــر الحــديث إلــى القــرن الســابع عشــر فــى مجــال الفلســفة التجريبيــة، و اســتخدمه   

رس رائـــد علمـــى العلامـــات و البراجماتيـــة اللســـانية، و نقلـــه إلـــى الفيلســـوف إيمانويـــل كانـــت، و أخـــذه عنـــه تشـــارلز بيـــ
الدراسات اللسانية، و قد تأثر المصطلح فى كنف هذه الفلسفة في القرن العشرين، و قـد اسـتقر فـى اللسـان علـى لفـظ 

pragmatics""   فـى المصـطلح الحـديث، و بعـض العلمـاء جعلـوا مصـطلح"pragmatism " خاصـاً بحقـل الفلسـفة
 George) لعلـم اللسـان التـداولى، و قـد اسـتخدم  اللسـانى جـورج يـول" pragmatics"يـة أو النفعيـة، و جعلـواالعمل

Yule ) مصطلح"Pragmatics " فى الحقل اللسانى، و جعله عنوان كتابـه، و قـد ترجمـه دنحـا طوبيـا كـوركيس إلـى
ظه القياسى الفوائديـة، و يرجـع تـاريم دخولـه إلـى فى صدر الستينات، و هو أدق تعبيراً من التداولية، و لف" الفائداتية"

العربية فى الفترة التـى ترجمـت فيهـا الفلسـفة البراجماتيـة فـى النصـف الأول مـن القـرن العشـرين، و قـد نشـأ المصـطلح 
شـارل سـندريس بيـرس و وليـام جـيمس، ثـم انتقـل  فى كنف الفلسفة التقليدية، ثم انتقل إلى الفلسـفة الحديثـة علـى أيـدى

 اللســانيات فــى أعمــال بيــرس وشــارل مــوريس، و قــد طــوره فــى اللســان أوســتين وســيريل و كارنــاب و لــودفيج إلــى
المعجــــــم الموحــــــد لمصــــــطلحات اللســــــانيات، المنظمــــــة العربيــــــة للتربيــــــة والثقافــــــة ، تــــــونس :ارجــــــع إلــــــى. فتجنشــــــتاين

رجمة سـيف الـدين دغفــوس ، والتداوليـة اليـوم،علم جديـد فــى التواصـل،آن روبـول و جـاك موشــلار،ت   م،ص929 
، وعلـــــم الــــــنص، مـــــدخل متــــــداخل 2 ، 1 م،ص ،، و محمـــــد الشـــــيبانى، المنظمــــــة العربيـــــة للترجمــــــة، بيـــــروت،

 .   م، ص ،، ،   الاختصاصات،فان دايك، ترجمة الدكتور سعيد بحيرى، دار القاهرة ، ط
 ، :  القاهرة، صالبراجماتية اللسانية، الدكتور محمود عكاشة، مكتبة الآداب، : ارجع إلى( 2
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، و هو (علم اللسان البراجماتي: )أي( Pragmatics)العربية، و قد اختار المترجمون 
( Semiotics)الذي استخدمه الفيلسوف تشارلز موريس، و قد عده فرعاً من السيمائية 

عمليها، و استخدمه تلميذه شارل موريس، و قد التي تعالج العلاقة بين العلامات و مست
طوره فى اللسان رودولف كارناب الفيلسوف الألماني الوضعي و لودفيج فتجنشتاين و 

التي  " نظرية الأفعال الإنجازية"أوزفالد ديكرو و جون لانجشاو أوستين ـ  صاحب  
انطلقوا من  استخلصها من رحم البراجماتية ـ و تلميذه جون سيريل، و آخرون، و قد

فكرة تحقيق المعنى معيار التحقق من المعنى من الواقع الحسي، و رفضوا الأقوال التي 
لا يمكن التحقق منها بالإدراك الحسي أو بالتجربة و الدليل و البرهان منطلقين من 

 . الفلسفة الوضعية
وترجع جذور المذهب البراجماتي إلى الفلسفة البراجماتية الواقعية      
(Pragmatism)(9)  التي اجتاحتها الجوانب الفلسفية و المنطقية و تأثرت بالعلوم

اللغة و الاجتماع و النفس )الطبيعية و التجريبية و تفاعلت مع بعض العلوم الإنسانية 
، و قد تولد عن هذا اتجاهات استطاعت أن تؤلف بين مزيج من الدراسات (والاتصال

تأثرت بها البراجماتية، فتداخلت فيها فروع المعرفة، و  اللسانية التقليدية و العلوم التى
صبت فيها روافد متنوعه، فتنوع أسلوب المعالجة البحثية فيها، و تنازعتها العلوم، 
فظهرت موضوعات بحثية في حقول معرفية تنتسب إليها، و الجامع بينها أنها تتجه 

                                                           
إحدى فلسفات العلوم التي ترى أن مجال العلوم الاجتماعية هو ( Positivism)الفلسفة الواقعية أو الوضعية ( 9

مجال العلوم الطبيعية، فالمعرفة الحقيقية معرفة العالم المادي والبيانات المستمدة من التجربة الحسية و المعالجات 
و قد مرت . ات التي تعتمد على الظواهر الطبيعية الحسية و خصائصها و تفاعلهاالمنطقية والرياضية لهذه البيان

أولها ـ المرحلة (: م1 2 ت ) (Auguste Comte)بثلاث مراحل عند أوجست كومت الفرنسي الاجتماعي 
ة التي عرفت الثالثة ـ المرحلة الوضعية أو العلمية، و هي الأخير .  و الثانية ـ المرحلة الميتافيزيقية. اللاهوتية

 .بالوضعية التجريبية و المنطقية
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تختلف أدواتها و مفاهيمها  نحو القصد و رد الفعل و الناتج و الأثر العملي، و من ثم
باختلاف المنحى العلمى، و هي في اللسان تستهدف الاستعمال اللغوي و مقاصده و 
آثارها في العالم، و هذا التداخل و التنوع سببان رئيسان فى عدم وضوح مذاهبها 
التحليلية و معاييرها البحثية، فهى تتسع لمجالات البحث و التحليل، و مازال العمل فى 

 . ويرها و معالجة قضاياها مستمرينتط
 وقد ذكر بعض الباحثين أن الفيلسوف و المنطقى و الرياضى تشارلز ساندر بيرس     
(Charles Sanders Peirce( ) 2 9 : 9  م ) أول من استخدم البراجماتية
(Pragmatics)عرف مصطلح البراجماتية من دراسة أعمال " بيرس" أن ، و الصواب

( Immanuel Kant " )إيمانويل كانت"و الفيلسوف الألمانى  (، )جريبيينالفلاسفة الت
الذى جمع بين معطيات المنهج العقلى و المنهج التجريبى، و هو (   )( ،2 :   1 )

                                                           
ظهر المنهج التجريبى عقب الصراع العلمى مع سلطة الكنيسة ومقاومتها التجديد و الابتكار، و أبرز رواد ( ، 

الذى  (م ،1 :    6 ) جون لوك، و (م    : 9   (Bacon Roger)( روجر باكون :التجريبية الحديثة
ار الذى رأى أن التجريب أساس رأى أن وجود الأشياء فى العقل سبقه وجود فى الحس، ودافيد هيوم وكلود برن

 .معرفة حقيقة الأشياء، واهتم بالجانب العملى
أشهر فلاسفة القرن الثامن عشر، و ( م ،2 ـ  1 )(Immanuel Kant)الفيلسوف الألمانى إيمانويل كانت (   

ال بينها فى هو القرن الذي تطورت فيه الفلسفة و شغلت الحياة العامة، و قد انقسمت إلى اتجاهات، و قد نشأ جد
فى القرن السابع عشر حتى التاسع عشر، و قد ظهر تياران رئيسان، يرى أولهما ( الأبستمولوجى)نظرية المعرفة 

مصدر الإدراك ( Sense)مصدر المعرفة، و أنه منتج الأفكار، و رأى الآخر أن الحواس ( Reason)أن العقل 
 René))رينيه ديكارت الفرنسى (  Rationalists)، و أشهر الرواد العقلانيين Perception))الحسى 

Descartes بارو  سبينوزا"، و الألمانيانBaruch) " Spinoza ) جوتفريد فيلهلم ليبنيز"و ("Gottfried 
Wilhelm (Leibniz و قد رأوا أن العقل مصدر المعرفة و أن الاختبار الأساسى لها الاستدلال العقلي القائم ،

، و أشهر الرواد المؤيدين للإدراك الحسى للمعرفة من  Axioms))ذاتى أو البديهيات على مبادئ الاستنتاج ال
 John" جون لوك"و (Francis Bacon)" فرانسيس باكون"الإنجليزيان ( (Empiricistsالتجريبيين الأمبريقيين 

Locke) )عد جديدة للمنهج ، و قد ذهبا إلى أن المصدر الرئيس لإدراك المعرفة الحواس، و قد وضع باكون قوا

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%AC%D8%B1_%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%88%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D9%86_%D9%84%D9%88%D9%83
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، و قد كان المصطلح (  ) "practical"و العملى " pragmatic"يميز بين البراجماتى 
ه بيرس فى مراجعاته آراء الفلاسفة، و هذا مستخدماً قبله فى الفلسفة الواقعية، و قد ذكر 

فى علم اللسان، و هو يتناول علاقة ( Pragmatics)لا ينفى أنه أول من استخدام 
العلامة أو الرمز بالمدلول أو بالشيء أو موضوعات العالم، و قد رأى أن السيميائية 

علم "س مؤسس و مستعملي هذه العلامات، فالثابت أن بير  تعالج العلاقة بين العلامات
، و قد تأثر فيه بالبراجماتية، فعرف بـ (  )(أو علم الإشارة، أو علم السيمياء" )العلامات

                                                                                                                                             

كقاعدة لتوليد المعرفة، و رفض رأى  (Inductive logic)العلمى، و أبرزها سلسلة قواعد المنطق الاستقرائى
 .العقلانيين الذين رأوا أن إدراك عناصر المعرفة ذاتى الوجود

لعناصر العقلية بالتجريبية، و قد تبنى إيمانويل كانت اتجاهاً وسطاً توفيقياً بين العقلانيين و التجريبيين، فدمج ا   
إذ وافق العقلانيين على إمكانية الوصول إلى معرفة دقيقة ثابتة، و أقر أيضاً وجهة النظر التجريبية الإمبريقية التى 

عن بنية التفكير ذاته أكثر من قيامها بتعريف العالم الطبيعي خارج ( (Informativeترى أن المعرفة إخبارية 
، و (Analytical priori)أولها ـ المعرفة القبلية التحليلية : ت بين ثلاثة أنواع من المعرفةنطاق التفكير، و ميز 

؛ لأنها لا توضح إلا ما يتضمنه التعريف (Uninformative)تتميز بالدقة و الثبات إلا أنها غير كافية للتعليم 
(Definition) . و ثانيها ـ المعرفة البعدية المُنتجةSynthetic posteriori)) و هى التى تنُتج معلومات عن ،

و ثالثها ـ . العالم الخارجى نتيجة التعلم من الخبرات ، و هى عرضة للوقوع في الخطأ؛ لاعتمادها على الحواس
، و تتميز (Pure intuition)، و هى تنتج عن الحدس الخالص priori (Synthetic)المعرفة القبلية المُنتجة 
عبر عن الحالات الأساسية التى تنطبع على العقل نتيجة الخبرة بالأشياء، و رأى كانت أن بالدقة و الثبات؛ لأنها ت

البريطانى ـ (  George Berkeley)جورج بيركلى  هذا النوع من المعرفة تنتجه الفلسفة و الرياضيات، و قيل إن
لوك التى خالفه فيها متأثراً  طرح بعض الأفكار البراجماتية بما اطلع عليه من فلسفة( م  1 :  62 )الإيرلندى 

بآراء الكنيسة فى العالم، و قد رأى أنه لا يوجد شىء اسمه مادة على الإطلاق، و أن ما يراه البشر و يعدونه 
 .عالمهم المادى لا يعدو أن يكون مجرد فكرة فى عقل الله

واعد الفن و أسلوب التناول العملى عند كانت ينطبق على القوانين الأخلاقية، و البراجماتى ينطبق على ق(   
 ، البرجماتية اللسانية، محمود عكاشة، ص . اللذين يعتمدان على الخبرة

، و "Semion"، و هما من اللفظة الإغريقية "Semiotics( "أو السيمياء)مصطلح علم العلامة أو الإشارة (   
لماء استخدمه بمعنى علم الدلالة الذى الإشارة أو العلامة، و هنالك اختلاف فى دلالة المصطلح، فبعض الع: تعنى
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 pragmatic semiotics, pragmatique" )علم العلامات البراجماتى"
sémiotique)(  ) عدها كياناً ، و قد حملت العلامة عنده طابعاً شمولياً متغيراً، و قد

العناصر التركيبية و الدلالية و البراجماتية فى إطار حركة دائمة  ثلاثياً تتفاعل داخله
الفيلسوف الأمريكى تشالز موريس و قد طوره ، (Semiosis")السيميوزيس"تسمى 

(Charles Morris)(  ) ؛ فجعله علماً عاماً، و استحدث رموز بعض الأشياء، و وضع

                                                                                                                                             

، (الألفاظ و العلامات غير اللفظية)العلامات في قلب الحياة الاجتماعية  يتناول كل الرموز الدلالية أو الدلائل أو
للدلالة على الإشارات ( Sémiotique)و المشهور أنه يعنى الرموز اللغوية فقط، و استخدم مصطلح السيميوطيقا 

و استخدم فى الاصطلاح العربى الحديث العلامات أو الإشارات، و هو جائز لمفهوم الاصطلاح بيد  أو العلامات،
، [6 :النحل(]وَعَلامَاتٍ وَبِالنَّجْمِ هُمْ يَهْتَدُونَ ) :؛ لمجيئه فى القرآن الكريم بهذا المعنى"العلامات"أنى أميل إلى لفظ 
السُّومَة : ن سوم، و ليس من وسم، و قد ورد فى لسان العربو هو مالسيمياء أو السيميائية، : و بعضهم يستخدم

مَ الفرسَ : و السِّيمة و السِّيماء و السِّيمِياء و سمة بمعنى علامة بيد أنها من  جعل عليه السِّيمة،: العلامة، و سَوَّ
 وسم مثل صلة من وصل خلاف اسم من سمو على الراجح، و جمع سمة سمات مثل صلات، و قد شابه اللفظ

اللفظ العربى فى اللفظ و المعنى، و لعله من الكلمات الأصيلة التى تداولتها اللغات  (Semion)القديم الإغريقى 
نظام السمة أو الشبكة من العلاقات النظمية المتسلسلة وفق قواعد لغوية ": العلامات"القديمة، و يعنى مصطلح 

ليس باستطاعتى : "شمل العلوم الإنسانية و الطبيعية، قالمتفق عليها في بيئة معينة، و علم العلامة عند بيرس ي
.. و علم النفس، و علم الصوتيات، و علم الاقتصاد.. أن أدرس أى شىء فى هذا الكون كالرياضيات، و الأخلاق

 ".إلا على أنه نظام سيميولوجى
النفس المعرفى و علم الاجتماع  اللسان و السيمياء و المنطق والفلسفة و علم: لقد استفادت التداولية من علوم (   

هو و مفهوم تداولى منبثق من منا  فلسفى عام، " الكلام أفعال"وعلم الاتصال، و قد تأثرت فروعها بهذه العلوم، فـ 
بول "انبثق من فلسفة    "نظرية المحادثة"بما احتوته من مناهج و تيارات و قضايا، و مفهوم " التحليلة الفلسفة"تيار 

و تعد الفلسفة أكثر تأثيراً فى التداولية  علم النفس المعرفى، ، و لدت من رحم"نظرية الملاءمة "، و Grice"جرايس
مقدمة فى علمى  :ارجع إلى. من الفروع الأخرى، و روادها الأوائل فلاسفة، و أشهرهم أوستن و سيرل و جرايس

   م، ص1،، الدلالة و التخاطب، محمد يونس على، دار الكتاب الجديد، ط
 .charles senders Peirce: Ecrits sur le signe. Ed:                           ارجـع إلـى(   

Seuil, Paris,1978,p.32 
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الاصطلاحى الخاص فى  بمفهومه المصطلح البراجماتىنظام الشفرة، و قد استخدم 
أسس نظرية "فى كتابه  العلامات بمؤوليها فى حديثه عن علاقةالدراسات اللسانية 

 .(6 )م2 9 الذى نُشر عام " العلامات
وقد ظهرت البرجماتية اللسانية نتيجة أبحاث فلسفة اللغة و المنطق الرمزى التى    

ودولف كارناب و ر ( G.Frege)جلوتوب فريجه : قدمها أقطاب مدرسة فيينا
(R.Carnap ) و برتراند راسل(B.Russel ) و لودفيج فيتجينشتاين
(L.Wittgenstein ) و غيرهم حول الدلالة و العلاقات الكلامية و المعنى و المرجع و

السياق، و صارت هذه الأبحاث أرضية خصبة لانطلاق نظرية لسانية تفاعلت مع 
 .ظهرت معالم المذهب اللساني، ف(Ch.Morris)مفاهيم بيرسو تشارل موريس 

أولها ـ السياق : وقد عرفت البراجماتية اللسانية بعلم السياق، و هو أربعة    
و الثالث ـ . والثاني ـ السياق الوضعي الذي يتوافق مع المحيط الثقافي للخطاب. الظرفي

ياق و الرابع ـ الس. السياق التفاعلي في التواصل، و هو يحدد نوع التواصل و عناصره
 (. الخلفيات و المراجع و العادات و الأعراف بين المتواصلين)المعرفي

ولقد صارت  فرعاً من اللسانيات الحديثة يدرس ما يتعلق بالتواصل اللغوي في     
السياق و المقام باعتبارهما شرطين أساسيين في الكيفية التي يحصل بها التواصل و 

وء علاقاتهم التخاطبية تعبيراً و توجيهاً، حيث إنتاج الدلالة بين مستعملي اللغة في ض

                                                           

سعيد علوش، مركز الإنماء القومي، بيروت، . المقاربة التداولية، فرانسواز أرمينكو، ترجمة د: ارجع إلى( 6 
لغوى المعاصر، الدكتور محمود نحلة، ضمن الكتاب الخاص الاتجاه التداولى فى البحث ال: ، وارجع إلى6 ص

 61 م، ص ،، دار الوفاء، الإسكندرية، " فى اللغة و الأدب"بعيد ميلاد الدكتور عثمان موافى الستين،
Morris .C.W (1938) foundations of the theory of singns,chicago university Press , 
Chicago 
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إن التواصل اللغوي لا يستند فقط إلى الكفاءة اللغوية، بل إلى توفر الشروط غير اللغوية 
 .التي تتدخل في تحديد الأداء اللغوي

دراسة استعمال اللغة و دلالتها في ضوء العلاقة بين : وموضوع البحث فيها
و الاقتضاء و الاستلزام التخاطبي، و ذلك بالاشتراك مع مستعمليها و أفعال الكلام 

مجالات فلسفة اللغة و منطق الحجاج و تحليل الخطاب، و تدرس البراجماتية أيضاً رد 
، و هو الجانب (1 )الفعل أو الأثر، أو ما تحدثه اللغة و ما يترتب على الفعل اللغوي

 . التي سيأتي الحديث عنها" مأحداث الكلا"الذي تتداخل فيه البراجماتية مع نظرية 
 (Green) " جرين"وقد اختلف الباحثون في تحديد مجالات البحث فيها، فقد رأى      
أنها تهتم بدراسة اللغة الطبيعية أو لغة  (م،99  ((Blikmore")بليكومور"و ( م929 )

اللغة  أنها تدرس استعمال" ريكاناتى. ف"و " ديلر. م.أ"الخطاب اليومى المباشر، و رأى 
، و أنها تدرس معانى القول فى (2 )فى الخطاب و الكشف عن المقدرة الخطابية

، فهى تهتم باللغة فى مقام الخطاب، و تدرس السمات الخاصة (9 ) المقامات التخاطبية
اللغة فى الخطاب و معرفة  به قصد تأكيد طابعه التخاطبى، فهي تعنى بدراسة استخدام

فرانسواز ريكاناتى "جهته الخطابية فى صلب اللغة، و رأى السمات المميزة التى تؤسس و 
تخصصاً " فان جاك"، و عدها (، )أن البراجماتية فرع من استعمال اللغة فى الخطاب"

                                                           
في كتبي البراجماتية اللسانية و علم اللسان العربي و تحليل الخطاب ( التداولي)البراجماتي لقد تناولت المذهب ( 1 

 . و مناهج البحث العلمي و مذاهبه
مســعود صــحراوى ، دار . التداوليــة عنــد العلمــاء العــرب ، د: و ارجــع إلــى. 2المقاربــة التداوليــة، أرمينكــو، ص( 2 

  2  ، ص  ،، ،   الطليعة للطباعة، بيروت ، ط
   مقدمة في علمي الدلالة و التخاطب، يونس، ص( 9 
و .    ـ  9 المــذاهب الفكريــة المعاصــرة ، ســماح رافــع ، دار المعــارف ، القــاهرة ، د ت ، ص : ارجــع إلــى( ، 

 .، مسعود صحراوى، ص. التداولية عند العلماء العرب، د 
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و اجتماعية، و عد دراسة استعمال اللغة  يتناول اللغة على أنها ظاهرة خطابية و تبليغية
الذى ( مWerschueeren( ) 921)" فارسشيرن"من مقدمة البراجماتية، و هو ما أكده 

رأى أن البراجماتية يجب أن تضع دراسة استعمال اللغة بكل جوانبه فى مقدمة 
 .(  ) أن البراجماتية قاعدة اللسانيات" رودوف كارناب "، و رأى (  )بحثها
ويتبين من هذه الآراء أن البراجماتية لم تكتف بدراسة اللغة لذاتها كما فعلت      

، و استدعت عناصر أخرى مرتبطة "استعمال اللغة"تجاوزتها إلى دراسة  البنيوية، بل
المتكلم و المتلقى و الكلام و اللفظ و المقام و : الاستعمال و تابعة له، و هى بهذا

التواصل و الغرض، و تدرس علاقة النشاط اللغوى بمستعمليه و أساليب استخدام 
الأنماط المقامية المختلفة التى ينجز ، و السياقات و "الخطاب"العلامات اللغوية فى 

ضمنها، و تبحث عوامل نجاح التواصل فيه، و تدرس استعمال اللغة فى الخطاب و 
توظيفها فى الأنماط التفاعلية و كيفية استخدام الناس الأدلة اللغوية فى خطاباتهم، و 

قتهما بالسياق و علا( المتكلم و المتلقى)كيفية تأويلها، و العلاقة بين مستخدمى اللغة 
فبعض الأشكال  التواصلى، و العلاقات التأثرية بينهما فى ضوء ما ينتجانه من حوار،

اللسانية لا يتحدد معناها إلا من خلال استعمالها و معرفة القصد منها؛ و من ثم تدرس 
، و تعنى بفهم مستعملى اللغة هذه الأنماط (  )البراجماتية اللغة الخَطابية و التواصلية

                                                           

   التداولية من أوستن إلى غوفمان، فيليب بلانشيه، ص(   
 .م 92 /  جاك، ضمن الموسوعة العالمية، المدونة رقم. ف. ، فان"La pragmatique"البراجماتية (    
و التداوليـة مـن أوسـتن إلـى غوفمـان، فيليـب بلانشـيه، ترجمـة  ،، التداولية عند العلماء العرب، ص: ارجع إلى (  

تخاطــب، محمــد محمــد يــونس علــى،  و مقدمــة فــى علمــى الدلالــة و ال.   صــابر الحباشــة، دار الحــوار اللاذقيــة، ص
سـعيد علـوش، مركـز الإنمـاء . ، و المقاربة التداولية، فرانسواز أرمينكو، ترجمة د  دار الكتاب الجديد، بيروت، ص

، و علـم التخاطــب الإسـلامى، محمـد محمـد يــونس علـى، دار الكتـاب الجديـد، بيــروت، ص 6 القـومى، بيـروت، ص
  . 
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و السياق اللغوى و المقام ( الخطيب، المتكلم)طابية، و تهتم بمنشئ الكلام الخ
الخارجى، فهي تتجاوز البنية الخطابية السطحية إلى تقنية التواصل و السياق و القصد، 
وتدرس كيفية إنتاج المتكلم فعلًا تواصلياً أو فعلًا كلامياً فى إطار موقف كلامى محدد 

تجلى دور نظرية الاتصال فى دراسة طرفى التواصل و قناته وفهمه أو تفسيره، و هنا ي
  .وسياقه اللغوي و مقامه، فتتداخل معها في هذه العناصر المساعدة

وتتجاوز البراجماتية حيز الوضع الأصلى المباشر فى بعض السياقات التى لا       
امى غير يقصد فيها المتكلم الدلالة المباشرة من الكلام، و تستهدف المعنى المق

المباشر، و هذه المعانى لا يمكن الوصول إليها إلا من خلال فهم اللغة فى مقام 
الاستعمال الذى يحدد قصد المتكلمين، فالوضع اللغوى وحده لا يكفى لمعرفة هذا 

، فبعض المعانى الثانوية للتعبير كالسخرية و الاستنكار و المدح و (  )المعنى المقامي

                                                           

المصــــطلح عليـــه، و يســـمى المعنــــى المعجمـــى و الحرفـــى و الســــطحى، و  الوضـــع اللغـــوى أصــــل وضـــع اللفـــظ(  
الصــواب معنــى اللفــظ العــام، و المعنــى الســياقى الــذى يــرتبط بالســياق الخــارجى ، و يفهــم فــى ضــوء علاقــة المــتكلم 

ر التحيـة، و بعـض المتـرجمين غيـ: السلام عليكم، المعنـى الأصـلى: بالمتلقى وعلاقتهما بموضوع الحدث، مثل عبارة
الــواعين بــالتعبير العربى،يســمون هــذه المعنــى المباشــر مــن الســياق اللغــوى المعنــى الســطحى و الدلالــة الســطحية، و 
ليس بمعنى سطحى فى العربية بل أصلى، و يرتبط به  المعنى المجازى أو الثانوى، أو معنـى المعنـى، وهـذه العبـارة  

وداع و الاســـتئذان و الـــتهكم والاستحســـان، وهـــى معـــانى الـــ: قـــد تـــؤدى معـــانى أخـــرى تـــرتبط بالســـياق الخـــارجى، مثـــل
يكتسبها التعبيـر مـن طبيعـة السـياق الخـارجى و ثقافـة المجتمـع والعلاقـة بـين طرفـى الاتصـال، و يبقـى معنـى السـياق 
طــلاق المعنــى الحرفــى عليــه غيــر صــحيح، فــالمعنى الحرفــى يجــافى معنــى الســياق اللغــوى الــذى  اللغــوى الأصــل، وا 

يختلـف معناهـا بـاختلاف السـياق اللغـوى " السـلام"ة الكلمة بما جاورها فى التركيب و وظيفتها فيه، فكلمـة يرتبط بعلاق
، مدينــة الســلام مــن أحيــاء (المصــالحة)، مبــادرة الســلام (لهــم دار الســلام) الســلام علــيكم، الســلام بــين الشــعوب،: مثــل

 .القاهرة
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، و تدرس كذلك الأساليب (  )الخطاب و المتكلم بالمقام الخارجىالذم تستفاد من علاقة 
 .الأدبية الخاصة التى يوظفها الكاتب فى عمله الإبداعى و وجوه تأويلها و القصد منها

 :وتقوم البراجماتية على ثلاثة عناصر    
أولهما ـ العنصر الذاتي الذي يتمثل في التعبير عن معتقدات المتكلم و مقاصده و 

 . اماته و رغباتهاهتم
والثاني ـ العنصر الموضوعي الذي يتمثل في الوقائع الخارجية، و منها الظروف 

 . الزمانية و المكانية
 . والثالث ـ العنصر الذي يدل على المعرفة المشتركة بين المتكلم و المخاطب

وهذه العناصر تفسر الأقوال المستعملة بمساعدة المحيط الخارجي الذي تم فيه   
 . لخطاب الصادر من المتكلما

الفعل التواصلى )وقد ميزت البراجماتية اللسانية بين معنيين فى التعبير اللفظى     
و الآخر ـ القصد التواصلى أو غرض المتكلم، . الأول ـ معنى الجملة الإخبارى(: اللفظى

و هو  وهذا من خلال العناية بآثار الاستعمال و أثر السياقات المختلفة فى المعنى،
موضوع البراجماتية اللسانية، و يتبين من هذا الفرق بين موضوع البحث فيها و موضوع 

 .البحث فى علم الدلالة الذى يبحث فى المعنى اللفظى
 :القصد في البراجماتية

يعد القصد الواقعي المستفاد من استعمال اللغة هدف البراجماتية الرئيس، و هو فى    
رها بالفلسفة العملية التى تستهدف الفائدة، و هذا يفهم من تحليل مقدمة بحثها أيضاً لتأث

                                                           

عنـد نفسـك بزعمـك، و مثلـه فـي صـفة أبـى :أى[  21: هـود ( ]دإنك لأنـت الحلـيم االرشـي:)مثال هذا قوله تعالى(    
عند نفسك بزعمـك، لا يـراد ظـاهر معنـاه المباشـر بـل معنـى : أى[ 9 : الدخان( ]العزيز الكريم  أنت إنك ذق: )جهل

ســياقى فــى ضــوء العلاقــة بــين المتكلمــين و المخاطــب، وهــو معنــى الســخرية، و هــذا مــن المفارقــات فــالمراد خــلاف 
 .المباشر المعنى
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ما يقصده المتكلمون من خلال ما يستخدمونه من تعابير فى سياقها اللغوي و مقامها، 
( النصى) فالمقصود دراسة المعنى الذى يتضمن قصد المتكلم، و ليس المعنى التركيبى

ماتية باستنباط  ما يقصده المتكلمون من ومعانيه الوضعية و التركيبية، و تعنى البرج
وراء أقوالهم فى مقاماتها، و بحثت أثر المقام فيما يقال في ضوء معرفة أحوال 
الأشخاص الذين يخاطبونهم و مكان الخطاب و زمانه و ظروف إنتاجه، و لهذا تتداخل 

في الحديث مع علم اللغة الاجتماعي في تبيين أثر العلاقات الاجتماعية بين المشاركين 
وموضوعه و مرتبة كل من المتكلم و السامع و نوعهما، و أثر السياق غير اللغوي في 
اختيار السمات اللغوية و تنوعاتها، و تتداخل مع علم اللغة النفسي الذي يبحث قدرات 

الانتباه و الذاكرة و الشخصية، و تتداخل مع : المشاركين التي تؤثر في أدائهم مثل
داخلًا عميقاً في الاهتمام بتحليل الحوار و في توزع المعلومات في تحليل الخطاب ت

جمل أو نصوص ، و في العناصر الإشارية، و المبادئ الحوارية، و هي العوامل 
 .الموصلة إلى فهم القصد

ولقد بدأ بحث القصد فى العصور الوسطى بيد أنه كان ذا طابع فلسفى، و يراد به      
و قد اهتم الباحثون بالظواهرية اللغوية  عقل إلى الموضوع ليدركه،الفعل الذى يتجه فيه ال

(Phenomenal language ) لمعرفة القصد، و قد رأى فرانز برنتانو Franz 
Brentano)( ) 2 2  : 9 1إدموند هوسرلأنه يحتاج مزيد بحث، فأقنع تلميذه ( م 

البرجماتية الرئيس، ببحثه بحثاً جديداً بعد أن أصبح القصد هدف  )م2 9 ــ 6 2 )
، و قد رأى أن القصد يتحقق من خاصية الشعور (6 )فطوره فى نظريته الفينومنولوجية

                                                           
، "الظواهرية: "و يجوز علم الظواهر، "لفظ أصله لاتيـنى، و ترجمته : (Phenomenologie) ألفينومينولوجيا ( 6 

، و هو "الظاهراتية  " :و لا أقول الظاهرية؛ لئلا تلتبس بمذهب ابن حزم إمام الظاهرية، ولها ترجمات أخرى منها
يكتفى بدراسة  العلم الذى: ، و يقصد به"مينو لوجيا الفينو"ظ الدخيل شاذ لغة، فجمع الظاهر ظواهر، و استخدم اللف
، و "الإدراك و مكوناتها"و كشـــف حقيقة أفعال  مع تحليل الشعور  الظواهر الواضحة فى الشعور دراسة وصفية
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الحقيقى الذى يتجه نحو شىء، و لا يستطيع أن يفصح عن نفسه إلا بعد أن يكون 
مقصده شيئاً محسوساً، فيستخلص معناه من الواقع، و يعبر عنه بكلام  ذى دلالة 

" برنتانو"و قد تأثر هوسرل فى تعيين القصد بـ  ،(1 )سابق الكلام دقيقة، فالقصد عنده

                                                                                                                                             

تناول الذى تأثر بفقهاء الأندلس و فلاسفتها، و قد ( م 1  :     )ترجع جذوره إلى فلسفة توما الأكوينى 
، و قد رأى فيه أن وجود الشىء خارج العقل يختلف عن وجوده داخل "حول الوجود و الماهية"مفهومه فى كتابه 

فى وصف النظام الإلهى للعلاقات بين ( م  12 :  ،1 )العقل، و استخدمه اللاهوتى الألمانى فردريك أويتنجر 
-2 1 )، و استخدمه الفيلسوف الألمانى لامبرت ما هو إلهى و ما هو إنسانى؛ للتعبير عن القدرة الإلهيةُ 

 فى وصف المعطيات المباشرة للتجربة، و استخدمه كانت فى أواخر القرن الثامن عشر، و هو يفرق بين( م111 
ظاهر الشىء و باطنه، و ميز بين المعرفة البشرية و بين الشىء فى ذاته، فرأى أن المعرفة البشرية تقتصر على 

ء فى ذاته، و قد شاع المصطلح فى القرن الثامن عشر للدلالة على المظاهر الجوهرية للمعرفة الظاهر دون الشى
فى أوائل القرن التاسـع عشر، و أطلقه على " هيجل"التجريبية و خصوصاً المعطيات الحسية، و استخدمه بعد ذلك 

المؤسسات الدينية و )تاريم الذى تبنى فيه رؤية مثالية فى وصف تجليات الروح عبر ال" علم ظواهر الروح"
م، و استخدمه عالم النفس 2،1 الصادر عام " ظواهر الروح"، و سجل هذا فى كتابه (الاجتماعية و السياسية
هوسرل  ، و ورأى أنه فى حاجة إلى بحث، فنصح تلميذه الألمانى أدموند(م1 9 -1 2 )النمساوى فرانز برنتانو 

فينو " القــــرن العشرين، و اقترن و جعله اسم فلسفته التى تبناها فى أوائلفدرسه و توسع فيه،  ،(2 9 ــ  9 2 )
وقد اقتفت هذه الفلسفة فى بدء ظهورها خطوات التحليل الرياضى والوصف  به لشهرته فى هذا المجال،"مينو لوجيا 

مجرد مذاهب  لفلسفه منالعلمى، و لكنها انحرفت عن هذا متأثراً بالفكر التقليدى، ولكن هوسرل استطاع أن يحول ا
يوصـــل إلى حقائق يقينية تكون أساساً لكل العلوم  متناقضة و أبنية ميتافيزيقية خاوية إلى علم يقينى دقيق نظريـــــــــة

 من قبل تأسيس الميتافيزيقيا علماً صحيــــحاً مستقلًا، و حدد هوسرل "كانت"أراد  الأخرى الممكنه، و ذلك مثلما
وأهدافه، و يجمع بين التحليل الرياضى و الوصف  يتفق مع طبيعته" الفينو مينو لوجيا"للعلم الجديد منهجاً جديداً 

نظرية القيم فى الفكر المعاصر بين النسبية و المطلقية، ميمون ربيع، الشركة : ارجع إلى .العلمى برؤية جديدة
    م، ص،92 الوطنية للنشر و التوزيع، الجزائر،

المضـمر القـائم ـ فـى رؤيـة هوسـرل ـ علـى وعـى المـتكلم و العـالم الخـارجى معـاً، و يعـد برنتـانو الهـدف : القصـد(  1 
أول مــن قــدم فكــرة القصــد بمفهومهــا الفلســفى الحــديث، و قــد رأى أنهــا تحتــاج بحثــاً، فنصــح تلميــذه هوســرل بمواصــلة 

بــين الماديـــة و المثاليـــة، فعـــرف  بحثــه فيهـــا، فقـــدمها فــى شـــكلها النظـــرى الأخيـــر، فاســتطاع أن يختـــار منهجـــاً وســـطاً 
اتجاهه بالاتجاه المحايد، و قد ركز هوسرل فى العملية المعرفية على القصـد باعتبـاره موجـه عمليـة الإدراك، و جعـل 
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، و قد درسه هوسرل على يديه و تأثر به، و قد (2 )"علم النفس القصدى"الذى وضع 
رأى برنتانو أن حالات العقل الرئيسة ينبغى أن توصف فى ضوء القصد نحو الأشياء؛ 

ية أم غير حقيقية، و أن حالات لأن جميع الحالات حالات عن أشياء سواء أكانت حقيق
عن موضوعاتها بأشكال متباينة، و يتعين القصد بضوابط  العقل المختلفة حالات

 .(9 )وصفية يعرف بها
                                                                                                                                             

ـــوعى الخـــالص يـــلازم بالضـــرورة ماهيـــة  ـــوجى، و رأى أن ال هوســـرل كـــل مـــا هـــو موجـــود موضـــوع التأمـــل الفينومينول
عرف التعالى إلا من خلال وعيه، و هو يستمد معرفته التجربـة والـوعى الخـالص فـى الموجود، ذلك أن الموضوع لا ي

ذهـــن صـــاحبه، و هـــذا الـــوعى الخـــالص يصـــبح مطلـــب الـــذات العارفـــة التـــى تريـــد أن تصـــل إلـــى ماهيـــة الموجـــود، و 
 يستحضر الوعى الخالص داخل بـؤرة الشـعور عنـد هوسـرل فـى وجـود القصـد، و هـو يتكـون عنـد هوسـرل مـن سلسـلة
التجارب التى مرت بها الذات العارفة من خلال لحظة فلسفية تحدث نتيجة شـعور بموضـوع معـين، و يتحقـق القصـد 

إن الشـعور بشـىء لا يعنـى أن نفـرغ الشـعور مـن هـذا الشـىء : "تحت تأثير الرغبة فى معرفة الموضـوع، قـال هوسـرل
: ارجــع إلــى". الــذى يوجــه الإدراك نحوهــا تلقائيــابـل أن نجعلــه يتجــه إليــه حيــث إن كــل الظــواهر لهــا تكوينهــا القصــدى 

 .  م، ص926 كير كارد رائد الوجودية، عبدالفتاح إمام، دار الثقافة للنشر و التوزيع، القاهرة، 
للمعرفة اليقينية، و لاتصافه بصفة  لقد أقام هوسرل فلسفته على أساس الشعور المجرد، لكونه المجال المحايد( 2 

الصفة جوهرية وأساسية فى الفلسفة الظواهرية، فمن خصائص الشعور أنه  ، و هذه (Intentionnalite)القصد
، لتكون الأساس الذى (ظواهر ذات طبيعة ثابتة)الأشياء التى تواجهه من أجل أن يدركها، فيحولها إلى  يتجه إلى

فيلسوف عالم النفس من أستاذه ال" القصد الشعورى"تبدأ منه كل معرفة يقينية، و قد استعار هوسرل مصطلح 
، و قد حاول برنتانو "كشف النفس"الذى الذى استخدمه فى كتابه ) م6 9  : 2 2 )النمساوى فرانز برنتانو 

التجريبى، و قد فسر هوسرل الوجود على أنه  وضع تخطيط منطقى للتصورات الذهنية؛ لتكون تمهيداً لعلم النفس
و ظاهر الوجود هنا  ت متعددة، فنظر إليه على أنه ظاهرة،ظاهرة، و قد كان يفسر فى صيغة جوهر ذى محمولا

، و (ما وراء الطبيعة)ليس مقابل باطنه المستتر، فالوجود نفسه يمثل هذا الظهور، و لا يتضمن وجوداً آخر خلفه 
 . ينبغى دراسته من خلال سلسلة تجلياته التى تظهر لنا

ـ تحديد الكيفية التى تتم بها عملية إدراك المعنى و  أولها: لقد حدد هوسرل الوصف شروطاً للوصف الصحيح( 9 
و ثانيها ـ اليقين الذى يؤدى إلى إثبات . ماهية الموضوع من خلال إسقاط الإدراكات التى تتجه إلى ما لا إدراك
و ثالثها ـ تحديد معنى الإدراك وماهيته . الموضوع على النحو الذى أدركه عليه أو من خلال إدراك الاعتقاد

صول إلى ماهية الموضوع، و مذهب الفينومينولوجية يقصد التمكين لفكرة الماهية، و وضع ثلاثة شروط لتحديد للو 



  بحث الأبعاد الفلسفية في البراجماتية

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 2102    أبريل –يناير (   2)العدد    " مــداد " المجلة العربية      78

حمود أبو المعاطي عكاشةم/د   
 

 رؤية تقوم على أساس الشعور المجرد؛ لكونه المجال المحايد وقد تبنى هوسرل    
لقصد العنصر به، و قد رأى أن ا  (Intention)للمعرفة اليقينية، و لارتباط القصد

الجوهرى و الأساس فى الفلسفة الظواهرية من بين ثلاثة أسس تقوم عليها الظواهرية، و 
تحديد الواقع و الوعى الذاتى تجاه الموضوع فى ) المعنى، و القصد، و الحصر : هى

، و قد رفض هوسرل التفسير الفينومينولوجى (، )(اللحظة التى يتعالى فيها الشعور
هر دون المعاني و المقاصد و البحث الماهوى و الاختزال، و دعا إلى  المغالي في الظوا

 .إقصاء القارئ أحكامه السابقة فى مواجهة موضوع النص؛ لئلا تصرفه عن فهم النص
و قد بحث هوسرل القصد فى العمل الأدبى، و رأى أن موضوع النص يدرس لذاته     

فى وعى المؤلف، و قد ( Ontology)مستقلًا عن أحواله و ظواهره دراسة وجودية 
                                                                                                                                             

الثانى ـ الشك فى ماهية .  تحديد قضية أو حكم يصلح أن يكون موضوع الإدراك الأول  ـ: ماهية الموضوع
ادة بناء الإدراك الجديد، لإثبات صواب إع الثالث ـ. الموضوع الأولى، و ذلك فى حقيقة صورته و غايته و صدقه

وهذه المراحل الثلاث تعطى للتجريد بعداً فينومينولوجيا إذا ما استطاع العقل أن يميز بين . الموضوع أو خطئه
 .المعنى المنطقى و المعنى الفينومينولوجى

ــذاتى تجــاه الموضــوع فــى اللحظــة التــى يتعــالى فيهــا: الحصــر( ،  الشــعور، و تتبــع عمليــة  تحديــد الواقــع و الــوعى ال
الحصر إقصاء ما وقع خارج الحصر، و عمليـة الحصـر أو التعـالى تقـوم علـى إقصـاء الحكـم القبلـى أو الجـاهز عـن 

، و هـذا يتطلــب (حصـر الماهيـة) و تحديـد ماهيـة الموضـوع. الموضـوع، و هـى الخلفيـة التـى يعكسـها علـى الموضـوع
لميتافيزيقيـــة، و هـــى فـــى النهايـــة تجتهــد فـــى التوفيـــق بـــين الواقعيـــة و إقصــاء الخلفيـــة الســـابقة و فرضـــيات النظريــات ا

و قد رفض هوسرل الشك الديكارتى منهجاً لمعرفة ماهية الموضـوع، و رأى أن الشـك نفسـه عمليـة . العقلانية المثالية
لـى يصدر من خلالهـا حكـم علـى الموضـوع المقصـود فـى ذاتـه، و مـن ثـم لا يمكـن أن يحقـق معرفـة ب صـدار حكـم ع

حكــم، و المـــذهب الفينومينولـــوجى يـــرفض الأحكــام التـــى لا يتجلـــى فيهـــا الــوعى الخـــالص، فـــالإدراك المـــرتبط بـــالوعى 
الخالص و المدعم بالقصد يقوم بالحصـر و الإقصـاء، فـالحكم يكـون فـى لحظـة تجلـى الـوعى الخـالص، و قـد أعطـى 

فياً جوهريـاً فـى ضـوء  شـروط إدراك الموضـوع، هوسرل للذات العارفـة لحظـة مثاليـة لأجـل تأمـل الموضـوع تـأملًا وصـ
و ذلـــك بربطـــه بـــالأحوال النفســـية ذات التـــى تـــأثر بأحوالهـــا الشـــعورية، و المـــنهج الفينومينولـــوجى لا يهـــتم بـــالحكم فـــى 

تـاريم الفلسـفة المعاصـرة فـى أوربـا، : ارجـع إلـى.ذاته، بل يهتم بطريقة المتأمل التى توصل بها إلـى ماهيـة الموضـوع 
 2  كى، ترجمة عبد الكريم الوافى، مكتبة الفرجانى، ليبيا، ص بوخينس
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حصل المؤلف موضوعه و الصورة التى تشكلت فى ذهنه عن الواقع و طبيعته و 
دلالاته المتعددة من خلال الخبرة الحياتية المباشرة، و يتوجه المؤلف عن قصد لإعطاء 
شكل لذلك الموضوع الوجودي من خلال اللغة و الشكل الفنى للعمل الأدبى، و يعد 

بى بهذا تجسيداً جمالياً لصورة الحياة فى وعى المؤلف، فالنص الأدبى عنده العمل الأد
تجسيد ظواهر العالم على ما تجلت عليه فى وعى المؤلف مخالفاً بهذا مذهب موت 

قصد المؤلف الكامن في وعيه، و يتحقق من الوحدة : المؤلف، و القصد عنده
ئه، فالمعنى لا يفهم من محصلة الموضوعية التى تضفى الانسجام و الترابط على أجزا

تشابك العلاقات التركيبية و الدلالية للنص، بل يفهم عندما يكون وجوداً منجزاً و متعالياً 
على الوحدات النصية، و مكانه وعى المؤلف، و علته قصد المؤلف، و يصبح معنى 

يقة الموضوع الذهنى الذى يحمله المؤلف فى عقله أو يقصده وقت الكتابة حق: النص
عندما يتطابق مع عالمه الخارجى أو يواقعه، و يصبح عقل المؤلف الجوهر الموحد 

 .(  )لكل عناصر النص و كل مستوياته الدلالية و الأسلوبية و البلاغية و الشعرية
وتتحقق القراءة الصحيحة عنده ب عادة القارئ تشكيل التجربة الشعورية للمؤلف       

رط لها تعليق جميع الأحكام السابقة و الافتراضات التى يكشف عنها النص، و يشت
القبلية عند القارئ و التقييم و تصنيف الأفكار؛ لئلا تحجبه عن مقاصد المؤلف، و أن 
يحاول القارئ أن يفهم النص من خلال معطياته من أجل تحقيق فهم موضوعى للمعنى 

انفتاح الذات على  النصى الذى يتطابق مع قصد مؤلفه، و تتم القراءة هنا من خلال
الآخر و محاولة فهمه ذاتاً غيرية، و ليس صورة انعكاسية للذات فقط، و تتحقق هذه 
المرحلة بافتعال نوع من التواصل بين الذوات فى سياق متعالٍ؛ ليكتشف مركبات الوعى 

                                                           
من فلسفات التأويل الى نظريات القراءة، عبد الكريم شرفى، الدار العربية للعلوم، ناشرون ومنشورات (   

 . ، ، ، م، ص 1،، /  الاختلاف، ط 
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ذاته، و الظواهر نفسها، و تتجلى الروح المتعالية فى فهم القصد عندما يبتعد القارئ 
التى تفسر الأحداث التاريخية و تتوقف ( Psychology)تجريبية و الروح النفسية عن ال

 .عند العمليات العقلية الخالصة
القصد، و هو من ( م2 9 : و)الناقد الأمريكي" أربك دونالد هيرش"وقد درس      

فى النقد و القراءة، و هو تيار قام على أفكار ( Psychology)أتباع التيار النفسى 
ير ماخر و دلثاى و هوسرل، و لكن هيرش دافع عن مفهوم إعادة البناء النفسى شلا

، (الاستبطانية أو التأويلية)للتجربة الشعورية للمؤلف هدفاً و غاية للعملية الهرمنيوطيقية 
 .W. K" )ومسات"الذى قام به " النقد الجديد الأمريكى"ورفض مسلمات ما يعرف بـ 

Wimsatt ) بيردسلى"و( "Monro Beardsley ) حول القصد، و قد أطلقا على
، و قد ذهبا إلى أن قصد القائل (Intentional Fallacy" )المغالطة القصدية"دراستهما 

قد يغيب عن المتلقى، فيخالفه فى التفسير و يرى غيره، و قد خالفهما هيرش، و رأى أن 
نى الإقرار بأن إن التحقق من النص يع: "قصد المؤلف يحدد المعنى النصى، و قال

المؤلف ربما قصد ما نظن أنه هو معنى النص، لا غيره، و تتمثل مهمة المؤول الرئيسة 
 . (  )"فى أن يعيد هو نفسه إنتاج منطق المؤلف و اتجاهاته و معطياته الثقافية ثانية

، و أن معناه اللفظى قد يكون "النص يعنى ما قصده المؤلف"أن " هيرش"وقد رأى     
و قد يكون غامضاً و يحتمل وجوهاً متعددة، و أن النص يقبل أن يعيد القارئ واضحاً، 

إنتاجه، و أنه يتضمن قصداً أو معنىً واحداً؛ لأنه الأصل الذى عمد إليه المؤلف، و 
حاول بلوغه و تقديمه إلينا، و أنه يمكن الاستعانة بالسياق الخارجى؛ لتعيين القصد، و 

                                                           

ز هوى، ترجمة خالدة حامد، منشورات الحلقة النقدية، الأدب والتأريم و الهرمنيوطيقا الفلسفية، ديفيد كوزن(   
 .1 ،6 م، ص1،، ، بغداد (ألمانيا)الجمل، كولونيا
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قطع النص عن سياقه، فالرجوع إلى المؤلف أو إلى لدفع الاحتمال الذى يفهم من 
أحاطت بنشأة المؤلف و  الوثائق التى تركها حول نصّه أو إلى عصره و الظروف التى

ثقافته يسد باب الاحتمال و القراءات الجديدة، و لا يحقق الوصول إلى المعنى 
و مقامه  المقصود، و قد خالف هيرش الذين يكتفون بالنص وحده مقطوعاً عن مؤلفه

فى تحصيل قصد المؤلف، و رأى أن القارئ قد لا يستطيع الوصول إلى المؤلف أو 
شىء عنه، و قد لا تتوفر لديه الوثائق الكافية لمعرفة مناسبة النصّ، و ليس لديه إلا 
النص، و هو الحقيقة الثابتة التى يستطيع القارئ دراستها من خلال تركيبه اللغوى و 

ى داخله، و أن قراءة المتلقي هذا النص المبتور عن عالمه تختلف الموجودة ف القرائن
عن غيره، و بعضها يتعارض فى تفسير نص واحد، و رأى أن هذا التعدد و التعارض 

فى هذا الاتجاه الذى يكتفى فى التفسير بالنص و يعزله عن سياقه، و " الفوضى"دليلا 
إقصائه عن التفسير، و اكتفاء )انتقد التيار المتطرف الذي دعا إلى موت المؤلف 

، و قد خالفهم آخرون، ورأوا أن النص هو المؤلف، و لم (بمعطيات النص اللفظية
يتورط المفسرون العرب المتقدمون فى هذا الجدل الفلسفى، فقد عالجوا النصوص 
معالجة كلية فى ضوء سياقيها اللغوى و مقامها الخارجى و تحري قصد قائليها بالقرائن 

 .إليه، فهي تعبير عن أغراض قائليها المصلة
: 229 )الفيلسوف الألماني ( Martin Heidegger )و قد ذهب مارتن هايدجر    

إلى أن ما قبل الإدراك الانعكاسى و المعرفة السابقة ضروريان فى عملية ( م916 
هو الفهم، و قد تبنى دمج فعل التفسير بفلسفة ظواهرية وجودية تركز على الوجود أو ما 

كائن فى هذا العالم، و ربط عملية الفهم بنوع من الحركة الدائرية المتواصلة بين الفهم و 
، و هو الوعى بالشىء كما هو معطى للوعى، (الإدراك الانعكاسى)المعرفة القبلية 

فمعرفتنا بالموضوع لا يمكن أن تتشكل معزولة عن خبرتنا الحياتية و طبيعة وجودنا 
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القبلية، و أن الوعى يتحرك بدينامية بين ما يعرفه مسبقاً و بين ما التاريخى و معرفتنا 
يعرفه من دلالات و معانى جديدة يطرحها الموضوع المعطى، و يتم هذا ضمن سياق 
تاريخى له شروطه، و تصبح محصلة هذه الدائرة النقدية التأويلية المعرفة النظرية التي 

المعنى المنجز التام، و قد خالف بهذا تأتى هنا للكشف و الإنارة، و ليست معرفة 
 .هوسرل في رفضه التحول عن معطيات النص إلى معارف قبلية خارجية

و أقواله فى " ما قبل الإدراك الانعكاسى"وقد أيّد جدامير مفهوم هايدجر       
أن هايدجر اقترح وصفاً " فلسفة التأويل"التصورات السابقة، فهو يؤكد فى كتابه 

ا دقيقاً و صحيحاً عندما كشف عن بنية الاستحضار السابق للفهم على أنها فينومينولوجي
 .(  )نشاط فعلى و عملى فى القراءة المفترضة لما هو موجود أمام أعيننا

و الحالة التاريخية ( Temporality)وقد رأى أن الحالة الزمنية المؤقتة      
(Historicality ) إلى الماضى و يستشرف موقف عقلى فى حاضر المرء الذى ينظر

جزء لا يتجزأ من وجود كل كائن فرد، و رأى أنه لكى نفهم شيئاً ما يقتضى ( المستقبل
أن يتضمن التفسير التجربة الذاتية لمؤلفه، فقراءة النص وحده لا تكفى فى الفهم، و أن 

ارئ اللغة مثلها مثل الزمنية المؤقتة تتخلل كل جوانب التجربة و تشملها، و رأى أن الق
، و هذا الفهم السابق يتألف (Pre-Understanding)يعكس على النص فهماً مسبقاً 

منتج )ويتشكل فى النص متزامناً مع زمنية القارئ الشخصية و آفاقه، فالمبدع الفاعل
لا ينبغى له أن يحاول تحليل النص، أو أن يقوم بتقطيع أوصاله على أنه ( النص

                                                           

الأصول، المبادئ، الأهداف، هانز جورج جدامير، ترجمة محمد شوقى الزين، الدار : فلسفة التأويل: ارجع إلى(   
 القراءة، ، و فعل   ص ،6،، ،  العربية للعلوم، ناشرون ومنشورات الاختلاف والمركز الثقافى العربى، ط 

منشورات مكتبة المناهل،  ،الجلالى الكدية. حميد لحمدانى و د. فولفغانغ إيرز، ترجمة دالتجاوب،  جالية نظرية
   ،   ، صم 99 /  فاس، ط 
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" أنا"لق بذاته، فهذا عمل القارئ و دوره التفسيرى، فـ ، أو لأنه يتع(متلقياً )مفعول به
القارئ المسئول عن التفسير و الفهم، و يجمع بينهما إرث لغوى مشترك " أنت"تخـاطب 

 (An event)وتفاعل و استجابة، ذلك أن المعنى المفهوم من النص عبارة عن حدث 
وجد معان ثابتة للنص، و نتيجة الانصهار و الاندماج بين النص و القارئ، و أنه لا ت

هذه هي القراءة الحرة المنطلقة إلى المستقبل و المنتجة للنص في زمن قراءته، و قد 
 .تناولت هذا قبل في المذهب الهرمني، و بينت علل بطلانه علمياً 

وقد حاول جدامير حل مسألة الحلقة التفسيرية عند هايدجر، فلم يركز على الصلة      
ل حسبما هو فى التفسير الشليرماخرى، بل على دراسة العلاقات بين الأجزاء و الك

المتبادلة بين ما قبل الإدراك المعرفى و الإدراك الانعكاسى، و رفض الأغراض 
، و خالف هايدجر الفلاسفة ذوى "الحلقة التفسيرية"المنهجية التى تهدف إلى نسف 

عن المعرفة؛ للتحرر ( لإدراكما قبل ا)التوجهات الوضعية الذين طالبوا بنزع المقدمات 
، و (  )فى الحكم على النص، و رأوا أنه عملية أساسية و ضرورية و هامة فى المعرفة

قد رأى  جادامير أن القارئ لا يستطيع أن يتخلص من كل خلفياته و تراثه، و لن 
يستطيع أن ينقى وعيه إلى درجة الصفر، و هو يفسر النص، فلن ينقطع عن تجاربه و 

الذى يعكس فيه على النص " الإدراك الانعكاسى"السابقة، و أطلق على هذا  معرفته
خبرته و وعيه، و قد يدفع هذا  القارئ إلى أن يتخذ موقفاً من النص، فيفسره وفق سياق 
خبرته السابقة، و قد رأى أن القراءة تختلف باختلاف التاريم و المحيط، و أنه يستحيل 

ى الزمن اللاحق، و يصل من هذا إلى أنه لا توجد استرجاع سياق النص التاريخى ف

                                                           
زياد الملا، دار الطليعة . التحليل النفسى والفلسفة الغربية المعاصرة، سيجموند فرويد، ترجمة د: ارجع إلى(  

 11 ،ص991   دة، سوريا، دمشق طالجدي
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قراءة واحدة، أو قصد واحد، و لكن هيرش خالفه، و رأى أنه من الممكن التعرف على 
 .(  )قصد المتكلم فى حالة استدعاء ظروف إنتاج النص الحقيقية

 :نقد المذهب البراجماتي
نازعته اتجاهات فلسفية، و أ ـ أن الغالب عليه الفلسفة، و ليس البحث العلمي، و لهذا ت

 .كل واحدة تدعيه لنفسها
ب ـ أنه قسيم حقول معرفية مختلفة، فهو فلسفي و اقتصادي و رياضي و سياسي و 

 .لساني و بلاغي و نقدي، و مفتوح للاتجاهات العملية، و ليست هنالك فواصل بينها
لتطوير و التنظير و أنه مثار نقد في تنظيره و تطبيقه، فمازال فى مرحلة النضج و اج ـ 

 .التطبيق، و مازال قابلا الزيادة و التبديل و التصويب
د ـ أنه ليس لها منهج واضح أو مجال بحثى محدد، فهو يتداخل مع العلوم التي تفاعل 
معها و تأثر بها، فهو فلسفة أكثر منه مذهباً بحثياً، فهو لا يمثل مذهباً بحثياً مستقلًا، 

                                                           
لقد تبنى هانز جورج جادامير تلميذ وليم هيدجرفلسـفة أسـتاذه، وصـاغ منهـا نظريـة فـى التفسـير النصـى، و تنـاول (   

م، والهرمنـة  91 م، و قد ترجم إلى الإنجليزية فى عـام  96 الصادر فى عام " الحقيقة و المنهج"رؤيته فى كتابه 
ليس محاولة لتأسيس معايير للتفسير السليم، بل هو محاولـة لوصـف الكيفيـة التـى نـنجح بهـا  أو التأويل عند جادامير

فــى فهــم الــنص، و قــد رأى أن البحــث عــن معنــى الــنص الثابــت والمحــدد قــد صــار ســراباً و وهمــاً؛ لأن معنــى الــنص 
للقـارئ الفـرد،   personal horizon))يصمم بشكل مشترك من كل مـن الظـروف الآنيـة المعينـة و الأفـق الشخصـى

ــاه الآن الــذى أراه  و مــن ثــم لــن يكــون ممكنــاً أن يتحقــق تفســير صــحيح واحــد؛ لأنــه لا يوجــد معنــى واحــد دائــم، فمعن
خــاص بــى، وهــو غيــر الــذى يــراه غيــرى فــى المســتقبل، و مــن ثــم توجــد فجــوة بــين معنــى الــنص الآن و بعــد حــين، 

ى الــنص،و كــذلك المتلقــى، و يتحقــق، ويســتحيل اســترجاع فالجانــب التــاريم متغيــر عــن الجانــب الشخصــى للمؤلــف فــ
ظروف إنتاج النص؛ ليفهم فهمـاً يتسـق مـع رؤيـة المؤلـف، و قـد خالفـه هيـرش، فـرأى أن القـارئ يمكـن أن يفهـم قصـد 
االقائل إن استطاع إعادة بناء الشروط اللسانية و الأدبية و الثقافية للمؤلف التـى تمكنـه مـن أن يحـدد المعنـى اللفظـى 
الــذى لا يعــروه تغييــر عمــا أريــد بــه  فــى الماضــى، وهــذه الرؤيــة تتســق مــع مــا اصــطلح عليــه علمــاء التفســير القرآنــى 
المســلمون الــذين اعتبــروا الســياق اللغــوى و المقــام الخــارجى المتعلــق بأســباب النــزول فــى التفســير، و أن المقاصــد لــم 

 .فما بعدها   الديني بين السلف و الهرامنة، ص  تأويل الخطاب: ارجع إلى. تختلف عندهم، بل وجوه التفسير
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و البلاغة و النقد و الفلسفة و الرياضيات و علوم أخرى، و بل يتنازعه علم اللسان 
يعد هذا التداخل و التنوع سببين رئيسين فى عدم وضوح مذاهبها التحليلية و معاييرها 

 .البحثية
هـ ـ أنه ليس له معايير تحليلية واضحة يمكن تعميمها في كل بحث، فقد سلك أتباعه 

تهم الخاصة و قناعتهم الشخصية بها و مذاهب متنوعة في التحليل منبعثة من رؤي
 . تأثرهم بمذاهبهم الفلسفية، و من ثم ليس له معالم واضحة فى التحليل

و ـ أنه لا يحظى بمساحة بحثية واسعة فى علم اللسان، فاللسانيون يتعصبون للأصول 
د اللغوية في البحث أكثر من الأفكار البراجماتية التي تتسع لمحاور نظرية و جدلية، بي

أن بعض الدراسات المتأخرة اتجهت إلى تأسيس علم اللسان البراجماتي بمعايير ثابتة؛ 
 . و هذا ممتنع؛ لأن البراجماتية فلسفة أو أفكار لا تحتويها المعايير العلمية

ز ـ أن بعض باحثي اللسانيات رفضوها في البحث اللساني؛ لأنها تهتم بما هو خارج 
للسانيات حيث " صندوق القمامة" و قد عدها بعض النقاداللغة أكثر من عنايتها بها، 

الأصوات و )يرمى فيها كل ما لا يمكن دراسته ضمن مستويات علم اللغة الرئيسة 
 (.الصرف و النحو و الدلالة

ح ـ أنها تفتقد إلى القواعد العامة و المبادئ التى تعين أسسها، و أن ما تطرحه من 
فسير البراجماتي، و أن الأسس العامة للسياق لا تكفى مبادئ لا تضع تصوراً دقيقاً للت

 .فى تفسير كل السياقات و أنماط الخطاب
عند من يعده فى علم اللسان ـ أهمل بعض العناصر اللغوية الأساسية، ففقد  ي ـ أنه 

استبعد العناصر الصوتية و الصرفية و القواعدية من بحثه لانشغاله بما هو خارج 
أنه لم يعالج الأخطاء اللغوية و النحوية، و أنه لم يعتد بالوضع البنية اللغوية، و 

اللغوي للفظ، و اهتم فقط بالمعنى الثانوى، و تجاوز المعنى المباشر للتركيب، و لم 
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يعتمده أساساً فى مقابل توسعه فى الاستعمال اللغوى و علاقة اللغة بالسياق الخارجى 
 .و المعانى التى تتحقق من خلاله

زل اللغة في مقام الاستعمال الواقعي، و قد جعله موضوع بحثه، ولم يهتم أنه اخت -
 .بالمعانى الباطنية و أثرها النفسي

أنه لم يهتم بالقواعد و دراسة المعنى النحوي و الأسلوبي، و لم يعتد بأشكال  -
 .(6 )التعبير غير اللغوية

لغوية أنه وقع فريسة المذاهب الفلسفية التي صرفته عن بحث العناصر ال -
 .الأساسية

أنه اختزل مقاصد التواصل في الهدف الحسي، فهو مذهب مادي تأثر بالفلسفية  -
البرجماتية التي ظهرت في الولايات المتحدة الأمريكية في القرن التاسع عشر عند 
جون ديوي و ويليام جيمس اللذين رأيا أن الحقيقة تكمن في طابعها المنفعي و 

 .المصلحي
 .التواصلي و متعلقاته أكثر من اهتمامه بالبنية اللغوية و المعنى أنه اهتم بالمقام -
أن مفاهيمه الأساسية غير واضحه، و أبرزها مفهوم البراجماتية نفسه، فقد تحرى  -

العرب له ترجمة لطيفة غير التي يثيرها مفهومه في الوعي الفلسفي، فقد ترجموه 
لية، و التخاطبية، و النفعية، و بالذرائعية، و التداولية، و الوظيفية، و الاستعما

، "علم المقاصد"التبادلية، و علم التخاطب ـ و هو أبعدها ـ و أشدها بعداً و نكراناً 
 .و تجاهلوا النفعية و المنفعة التواصلية و النهازية

                                                           

، و دلائــــل    / لقــــد عــــالج ابــــن جنــــى وعبــــد القــــاهر الجرجــــانى علاقــــة النحــــو بــــالمعنى فــــى الخصــــائص(  6 
ومـــا بعـــدها،وتناول ابـــن مالـــك هـــذا فـــى صـــدر ألفيتـــه فـــى تعريـــف الكـــلام بأنـــه اللفـــظ المفيد،وبينـــه  2الإعجـــاز،ص

ود عكاشـــــة هـــــذا فـــــى التحليـــــل اللغـــــوى فـــــى ضـــــوء علـــــم الدلالـــــة،دار النشـــــر شـــــارحو الألفيـــــة،و قـــــد تنـــــاول محمـــــ
 .وما بعدها9  م ص ،، للجامعات،
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 :(التداوليون)البراجماتيون العرب
قرن العشرين يرجع ظهور البرجماتية في البحث العربي إلى النصف الأول من ال     

عندما ترجمت بعض أعمال الفيلسوف و ليم جميز إلى العربية، و هذا في المجال 
الفلسفي، و قد ظهرت إرهاصاتها اللسانية في الستينات من القرن نفسه، و بلغت 
شهرتها في المجال البلاغي في الثمانينات، ثم ظهرت الترجمات اللغوية في التسعينات 

وي التطبيقي، و لكنها أكثر شهرة في البلاغة، و يرجع هذا إلى التي أدخلتها البحث اللغ
البحوث البلاغية التي كتبها المغاربة، و ذاعت في المكتبات العربية، فأقبل عليها 

 .   (1 )طلاب التجديد في البلاغة، بينما تحفظ عليها اللسانيون
اهيم و التطبيق لقد تأثر بهذا المذهب بعض الباحثين العرب بهذا المذهب في المف   

في مجالي اللغة و البلاغة اللذين تنازعا البراجماتية، فقد ترجموا بعض الدراسات و 
الكتب، و اجتهدوا فى تطويعها للدرس العربى و تطبيقها، و كتبوا فيها، بيد أن 
التطبيقات يشوبها بعض اللبس و الضعف؛ لأن تطبيقهم غربي فى المفهوم و 

ر عامة فى التطبيق، و لا يساوق عرف التعبير عن المضمون ، و ليس له معايي
القصد فى العربية، و لا يعبر تعبيراً دقيقاً عن العناصر البلاغية في الخطاب البلاغي، 
فقد عجز عن استيعاب الأبعاد البلاغية و القصدية فى النص، و قد  نشأت البلاغة 

البيئة الغربية التى تأثرت  فى كنف العربية و فى بيئة إسلامية غزتها بقيم تفتقد إليها
ومناهج العلوم التجريبية و الفلسفة البنيوية التى استحوذت ( المادية)بالفلسفة الواقعية 

على الدراسات اللسانية فى القرن العشرين، فصارت شكلية لا تعتد بالمعانى أو قصد 
فاهتمت  فى أوربا بهذه التيارات،( الحِجَاج)الخطاب، و قد تأثرت البلاغة الجديدة 

بالعلل و الأسباب و الأدلة المادية الواقعية، و غلبت عليها الغائية و الجوانب الفلسفية 

                                                           
 .فما بعدها  9، و 2 البراجماتية اللسانية، محمود عكاشة، ص: ارجع إلى( 1 
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والمنطقية، و لم تكلف بالعناصر الجمالية و أثرها النفسى فى استجابة المتلقى و 
اقتناعه، و لم تعتد بالتذوق و القيم الفنية و الخصائص الأسلوبية الخاصة، و قد 

السياسية، و تأثرت الدراسات الأسلوبية بهذا التيار الواقعى، فاتجهت  اهتمت بالخطابة
نحو أسلوب النص دون سياقه الخارجى، و غالت فى هذا، و ظهرت دعوة موت 
المؤلف؛ لتقطع الصلة بين النص و قائله، و جعلت فَهْم المتلقى مرجع القصد، و هى 

توجهوا نحو استعمال اللسان فى الفكرة التى سيطرت على البراجماتيين الأوائل الذين 
سياق خطابى و فهم المتلقى دون قصد من وظّف الخطاب فى التعبير عن قصده، و 
لم يعتدوا فى الجانب التأثيرى بغير ما يلاحظ على سلوك المتلقى من رد فعله و درجة 
استجابته، و الوجوه التى يحمل عليها استعمال الخطاب فى السياق و ما يتعلق به و 

يترتب عليه من أفعال، و اعتدوا فى الأفعال بالفعل الإنجازى فى الواقع، فالأحداث ما 
أفعال كلامية و إنجازات واقعية، و هم فى هذا متأثرون بالفلسفة البراجماتية التى 

؛ "Pragmatism"اسمها ( Linguistic Pragmatics)حملت البراجماتية اللسانية 
ص بالفلسفة العملية النفعية أو الفوائدية، و جعلوا لغلبتها عليها، فهذا المصطلح مخصو 

"Pragmatics " مخصوصاً بالبراجماتية اللسانية ـ أو التداولية اللسانية التى اشتهرت
باسم التداولية، و اللفظان الأجنبيان من أصل واحد ـ و لم تجد البراجماتية الغربية بديلًا 

العربية بأنها امتداد البراجماتية اللسانية،  له، يعبر عنها؛ فتسمت به، و تعترف التداولية
إلى ترجمتها؛ لأنها أدق فى ( Pragmatics)و لم أعدل عن هذه التسمية الأصلية 

، "التداولية"التعبير عن دلالتها فى بيئتها بيد أن بعض الباحثين العرب اختاروا ترجمة 
بعملية التلقى لا بنية  و التداول يعنى التفاعل بين طرفى الحوار، و البراجماتية تعتد

و قائله و قصده؛ فالمتلقى مرجع معرفة القصد ( إعداده فى النفس)الخطاب و تزويره 
وليس القائل، و التداول لا يحمل هذا المفهوم، و آخرون استعاروا لها تسميات تراثية 
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" يةالذرائع"أو " علم الذرائع"و " المقاصدية"أو " علم المقاصد"ذات أبعاد إسلامية مثل 
التى تعبر عن الذريعة أو السبب، و لهذه الاختيارات أثر سلبى فى دلالة المفهوم 
الإسلامى الذى يحمل قيماً دينية و ثقافية من تراث الأمة، و ليست هذه التسميات 
العربية إلا قناعاً عربياً يستر مثالب الفلسفة البراجماتية النفعية فى النظرية اللسانية، و 

ية لا تعبر عنها تعبيراً دقيقاً، و دليل هذا عدم اصطلاحهم على تسمية الترجمات العرب
دقيقة لها، و أرى أن تبقى على لفظها الدخيل؛ لدلالته على مفهومها الغربى الخالص، 
وليس له مقابل دقيق يعبر عنه فى الدراسات العربية، و هذا معمول به فى نظير اللفظ 

والفاشية ( Radicalism)ة مثل الرادكاليةمن المصطلحات التى تحمل مفاهيم غربي
(fascism ) و غيرهما من المصطلحات التى ترتبط بثقافتها غير العربية أو بأصحابها

كالمكيافيلية و الماركسية، و من التعسف أن نطوع لها بديلًا عربياً و أن نفرضه على 
ن قيمنا و تراثنا، و ثقافتنا، و لن يضر هذا بعربيتنا، بل هذا علامة نبو هذه المفاهيم ع

مصيبون وكذلك الذين ( البراجماتية)أرى أن الذين استبْقوا على تسميتها الأصلية 
 .، و هو أصل معناها"النفعية"ترجموها بـ 

؛ لشيوعها فى الترجمات و البحوث و المؤلفات؛ و لا سبيل "التداولية"وقد انتشرت     
اقتناعى  بهذه الترجمات و عدم  لى فى ردها بعد شيوعها، و هذا لا يغير من عدم

قبولى هذا المنهج بأبعاده البراجماتية النفعية أن يكون التصور الجديد لعلم اللسان 
العربى أو أن يكون بديل بلاغتنا العربية أو يكون الصورة الجديدة للبلاغة، فهو لا 

تية و نظرية يمثل البلاغة العربية، و قد ظهر علم اللسان البراجماتي تأثراً بالبراجما
أفعال الكلام بيد أن ملامحه اللسانية لم تكتمل، و المكتوب فيه لا يعطى تصوراً 
واضحاً له، و لا أراه إلا امتداداً لتطور البراجماتية اللسانية، و ليس علماً لسانياً مستقلًا 
كعلم اللسان النصى أو الاجتماعى، و لا مانع من ترجمة هذه الدراسات إلى العربية 
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طالعة و البحث عن وجوه المنافع فيها، و غفر الله تعالى لزملائى الذين وقفوا للم
جهودهم للعمل بها فى العربية، و قد شغلتهم لحداثتها، و إن أرادوا بديلًا ناجعاً و مفيداً 
يقابلها، فعليهم بدراسة علم المقاصد عند علماء الأصول، فهو علم شاف واف، و 

تنظيمه فى الدراسات اللغوية و البلاغية الحديثة؛ يحتاج إلى من يعيد طرحه و 
للاستفادة منه فى تنظير معاصر يستوعب أنماط الخطاب المعاصرة و يحللها، و 
يكشف أبعادها اللغوية التواصلية والتأثيرية والإقناعية فى التعبير عن القصد، و سيجد 

طلبها بحثنا المعاصر، و الباحث فيه مادة غنية بالأفكار، و سيجد فيه حلولًا و أجوبة ي
سيجد فيه مساحة متسعة للتجديد و الابتكار و الاجتهاد، لن يجدها فى البراجماتية 
الغربية التى حصرت نفسها فى دلالة الاستعمال اللغوى، و لا شك أنها أتت بجديد فى 
الفكر الأوربى بيد أن كثيره إعادة اجترار لبعض أقوال الأصوليين فى معرفة القصد و 

تنباط الحكم من النص الشرعى، و قد دفع هذا بعض الباحثين إلى تجذير أصولها اس
، و هو ما أطلق عليه عند الأصوليين "التداولية عند الأصوليين"فى تراثنا تحت تسمية 

 .فى بحث المقاصد الشرعية" المقاصد"
ند على البراجماتية مساواة بالمقاصد ع" علم المقاصد"وقد أطلق بعض الباحثين    

علماء الأصول، و هو تكلف ليس فى موضعه؛ لأنه يضر بمفهوم المقاصد الأصيل و 
غايته الحسنة فى تأصيل المصالح النافعة و درء المفاسد، فهو صادر عن أصول 
شرعية، و البراجماتية الغربية تقوم على تحصيل المنافع الدنيوية من كل الوجوه و بكل 

احتراز أو غاية شرعية، و المقاصد فى صيغة الوسائل التى تبررها دون تحفظ أو 
الجمع مخصوص بالنص الشرعى؛ لما يحمله من وجوه المعنى ووجوه المنافع و 
المصالح الدينية و الدنيوية، فالخطاب الشرعى من لدن عزيز حكيم و محكم وحمّال 
مقاصد نافعة، و أرى أنه من الصواب أن يظل مصطلح المقاصد فى صيغة الجمع قيد 



  بحث الأبعاد الفلسفية في البراجماتية

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 2102    أبريل –يناير (   2)العدد    " مــداد " المجلة العربية      887

حمود أبو المعاطي عكاشةم/د   
 

ص الشرعى، و ألا يستخدم فى قصد الخطاب البشرى المحدود، و لا يجوز أن الن
نستخدمه ترجمة للبراجماتية اللسانية التى تقوم على الفلسفة النفعية، و تتبنى اتجاها 
لسانياً لا يستوعب عناصر اللغة الأساسية و معطيات الخطاب و عناصره الاتصالية، 

فهم المتلقى )أو السياق الخارجى ( استعمال اللغة)ىفقد اختزلت اللغة فى السياق التفاعل
ـ و "القصد"، و للباحثين أن يستخدموا مصطلح (الخطاب ورد فعله القولى و الإنجازى

 .هو المصدر العام ـ للتعبير عن غرض الخطاب البشرى منعاً للتلبيس والتشويه
 :البراجماتية البلاغية

ن العرب تأصيل البراجماتية فى البلاغة، و لقد اجتهد بعض الباحثين البراجماتيي     
مجلة بحثية أو )بذل بعضهم نشاطه البحثي للبحث فيها، و أنشأ لها صحيفة علمية 

، و أقام لها مؤتمرات، و عرف بها في المجال البحثي، و قد سمّاها أتباعها (دورية
لخطاب فى التعبير، يريدون مقاصد ا" التداولية العربية"و " التداولية البلاغية"البلاغيون 

و زعموا أن عبد القاهر الجرجانى و حازم القرطاجنى من مؤسسى التداولية العربية، و 
أسقطوا بعض الأفكار البراجماتية البراجماتية على بعض التراث البلاغى؛ ليؤصل لها 
فى العربية، و لهذا الإسقاط أثر سيء فى تراثنا، فسوف يترتب عليه اتهام البلاغة 

و العجز و أن مفسرى النصوص حرفيين، و الخطورة العظمى فى تطبيق هذا بالضيق 
المنهج على النص القرآنى، فلسوف تحمل بعض المعانى على غير وجهها، و لسوف 
يقال إن المفسرين و الفقهاء لم يتوصلوا إلى مناهج صحيحة فى معرفة المقاصد و 

حكم تحتاج مراجعة فى بعض أحكام التشريع، و أن آراءهم فى المعنى و استنباط ال
النصوص ـ و قد قيل ـ و قد انتقد بعضهم البحث البلاغي بالتقصير و الضيق و 
العجز عن نظرية تداولية تكاملية، و تأسف بعضهم على تقصير البحث العربي فيها و 
عدم نهوضه بها، و بعض المؤلفات المغربية التي اشتعلت في شيب البحث العربي 
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اتية الغربية و عناصر البلاغة العربية، و عبثت بالأصول البلاغية لفقت بين البراجم
التي اختلطت في أبحاث المقلدين، و بعضهم تماهى في تطبيق البراجماتية الغربية، و 
اتخذها بديل البلاغة، و هي من شواهد الفرنسة التي لم تباغتنا في البحث العلمي 

فأذعنا له طائعين تآخياً و عروبة، و  المترهل ليس من فرنسا، بل من المغرب العربي،
 .نجح مخطط الغزو بالوكالة

وقد عدها بعض المحدثين بديل علم اللسان مثلما عدوا الحجاج بديل البلاغة تأثراً      
بالغربيين أيضاً، و هذا تضيق مجالى اللسان و البلاغة العربية الواسعين، فالتداولية فى 

راً من اللسانية العربية، و ليست هذه الزوبعة حول الحقيقة لا تستوعب إلا جزءاً يسي
التداولية و المبالغات فى قيمتها و وظائفها و مستقبلها إلا مثل الزوبعة التى أثارها 
الهُواس حول البنيوية التى زعموا أنها ذروة العقل و نضجة، ثم ما لبثت أن ذهبت 

ى الأرصفة يعافها القراء، و جُفاء، و صارت كتب البنيوية و الدراسات التى تبنتها عل
هذا مصير كل زبَد لا يصدر عن مرجعية بشرية ذات قيم و ثوابت علمية، و هى أشبه 
بمن يسير على قدم واحدة؛ لأنها تبنت جانباً لغوياً، و أهملت جوانبه الأخرى، و هذا 
 شأن الأفكار الغربية التى قامت على رؤية فردية ترى شيئاً و تجاهل أشياء، فهى لا
تستوعب كل الجوانب اللسانية، و قد تأثرت بالفكر المادى الذى تأثرت به البنيوية قبلها 
بيد أنها اهتمت بوظائف الاستعمال اللغوى فى السياق الكلامى فى مقابل البنيوية التى 
اهتمت بشكل اللغة و نظامها العام القواعدى الذى يربط بين وحداتها اللفظية متجاهلة 

و علاقة اللغة بالسياق الخارجي و أثره فيها، و هذا لا يمنع أن نعوّل  المعنى و تطوره
على بعض الوسائل و العناصر الحديثة و بعض المناهج فى بحث مقاصد النص 
 القرآنى، فالذى يأباه العقل و الإنصاف أن نحمل نصاً مرتبطاً بتنزيله على ما فى

 .رنا و أغراضنا، فنفسده، و نسقط عليه أفكاعصرنا، أو أن نقصيه عن قائله 
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 :التطبيق البراجماتي
لقد لفق بعض الباحثين محاور تطبيقية مستفادة من التداخلات المذهبية في   

البرجماتية، فاهتموا بدراسة الوظيفية اللغوية و الاستعمال اللغوي المقامي المتعلق بالنص 
وسائل الحجاج و أو الخطاب، و درسوا العلاقة بين المتكلم و المخاطب، و درسوا 

الإقناع و أفعال الكلام داخل النص، و درسوا العلامات و علاقتها بمستعمليها و مقام 
الاستعمال و المرجع و الإحالة، و البنيات الشكلية و الجمالية، و المقصدية الوظيفية و 

، و (يةاللغة الشعرية، اللغة الروائية، و اللغة الدرام)اللغة العادية و اللغة غير العادية 
 ،(حضور الأنا و الأنت)المقامية التواصلية 

وقد اهتم التداوليون بدراسة العناصر المقالية، و الانتقال من الحرفي إلى الإنجازي،    
وعناصر الحجاج في النصوص و الخطابات التي يكون هدفها الإقناع الذهني و التأثير 

يماس ـ خاصة في مقام التطويع و العاطفي الوجداني، و درسوا السرد الإقناعي ـ عند جر 
التحفيز المبني على فعل الاعتقاد و فعل التأويل، و الكفاءة المبنية على منطق الجهات 

  (.وجود الفعل، و ومعرفة الفعل، و قدرة الفعل، و إرادة الفعل)
: وقد اهتم التداوليون في اللغة بالمكونات الثلاثة التي طرحها شارل موريس   

المظهر الخطابي، و المظهر : دلالة، والوظيفة، و بالمظاهر الثلاثةالتركيب، وال
التواصلي، و المظهر الاجتماعي في ضوء الموقف التواصلي في اللغة الطبيعية، و 

 :ظهرت الاتجاهات التحليلية الآتية
ا ـ  التداولية النصية التي تعاملت مع الخطاب كلية عضوية متسقة و منسجمة، و عدته 

كبرى، تتعامل معها كالتعامل مع الجملة اللسانية، و قد تبناه إميل بنيفنست، جملة نصية 
وهاريس، ورومان جاكبسون، و بعض السيميائيين، و منهم جريماس، و بعض التأويليين، 

 .و منهم بول ريكور
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ب ـ التداولية الجمالية التلقي التي تبناها ياوس و آيزر، و الوظيفة الشاعرية أو 
ل عبر قناة وظيفتها الحفاظ على الاتصال، و يمكن الاستفادة من الجمالية، ترس

، منها الوظيفة (R.Jackobson)وظائف اللغة التي أرساها رومان جاكبسون 
الانفعالية التعبيرية، و هي تحدد العلائق الموجودة بين المرسل و الرسالة، و تحمل 

مواقف عاطفية و مشاعر و هذه الوظيفة في طياتها انفعالات ذاتية، و تتضمن قيما و 
إحساس يسقطها المتكلم على موضوع الخطاب المرجعي، والوظيفة التأثيرية التي تقوم 
بتحديد العلاقات الموجودة بين المتكلم و المتلقي، حيث يتم تحريض المتلقي، و إثارة 

 .انتباهه، و إيقاظه بالترغيب و الترهيب، و هذه الوظيفة ذاتية
أسماء الإشارة، و الضمائر، و : ظية المقامية التي بحثت المعيناتـ التداولية التلف ج

أداة التعريف، و أدوات التملك، و الزمان، و المكان، و الصيغ العاطفية و الانفعالية، 
 .بنيفينست، و لاينس، و أوريكشيوني: و أحكام التقويم، و قد تبناها أتباع موريس

ستين و سيرل و جرايس الذين رأوا أن الفعل ـ تداولية أفعال الكلام التي تبناها أو  د
الكلامي يؤدي إلى تحويل وضع المتلقي، و تغيير نظام معتقداته، و تبديل مواقفه 

 .السلوكية
 .ـ التداولية الوظيفة التي تبناها فان ديك و هاليداي و رقية حسن هـ
 .ـ التداولية المقصدية التي تدرس مقاصد الخطاب في الاستعمال المقامي و
 .ـ التداولية التحليلية التي تتناول عناصر التحليل الدالة على القصد ز
ـ التداولية الحجاجية اللغوية التي تدرس وسائل الحجاج اللغوية و المنطقية و  ح

المقامية، و تذهب التداولية الحجاجية إلى أن النص أو الخطاب عبارة عن روابط 
، الذي أدخل البعد (Ducrot)دوكرو لغوية حجاجية، و أشهر من تبناها أوزوالد 

التداولي ضمن الوصف اللساني، و عده أحد مكوناته الرئيسة إلى جانب التركيب و 
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 .الدلالة
 .ـ التداولية الإقناعية التي تدرس وسائل التأثير و الإقناع اللغوية و المقامية ط
 .ـ التداولي الحوارية التي تدرس عناصر الحوار و وسائله و مقاصده ي
وغيرها من الاتجاهات التحليلية التي تجسد التداخل بين المحاور اللغوية و البلاغية    

التداولية و النقد، و تعد هذه المحاور المستعارة من الفروع الأخرى عبئاً على الباحث و 
سبباً في عدم وجود معايير معلومة في التطبيق، فالباحث ينتخب منها ما شاء، و 

ياً، أو يزعم أن الدراسات الحديثة ألغت الحواجز بين العلوم عندما يدعيه منهجاً تطبيق
يخطئ في تطبيق المنهج، و تضطرب موضوعات بحثه و تختلط، و البحث العلمي له 

 .معالم منهجية واضحة
 : مذهب تحليل أفعال الكلام

 Theory of speech " )نظرية أفعال الكلام" أو " أفعال الكلام"ترجع فكرة       
acts ) الذي رأى فيه " العبارة"إلى الفكرة التي طرحها أرسطو في الفصل الأول من كتابه
تقريرية إلا تلك التي فيها صدق أو  ، لكن ليس كل جملة....كل جملة ذات دلالة"أن 

كذب، و ليس هناك صدق أو كذب في كل الجمل، فالدعاء جملة، لكنها ليست صادقة و 
أرسطو معمولًا بها إلى القرن التاسع عشر، و كان أول من  ، و قد بقيت آراء(2 )"لا كاذبة

أو " العمليات الاجتماعية"فكرة  عارض آراءه هذه الفيلسوف توماس رايد الذي طرح
، و يعد الفيلسوف الألماني (الفردية")الأفعال الَأحدية"في مقابل " الأفعال الاجتماعية"

                                                           
ة محمد النظريات اللسانية الكبري من النحو المقارن إلى الذرائعية، ماري آن بافو و جورج إليا سرفاتي، ترجم( 2 

" التأويل( "م.ق     –  2 )، و قد تبنى أرسطو ،  م، ص   ، راضي، مركز دراسات الوحدة العربية، 
اسم " علم الدلالات و المنطق"الأفلاطوني إلى نهايته المنطقبة، و قد أطلق على كتابه المخصص للحديث عن 

 On" )حول التفسير: "انالذي حمل عنو ( Peri Hermeneias) (Περι Ερμηνειας" )بيري أرمنياس"
Interpretation )و طبعته الهيئة المصرية للكتاب"العبارة: "، و قد ترجمه ابن سينا باسم ،. 
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، و أول من درسوها دراسة "الكلام أفعال"راينا  أول من طرح فكرة  الظاهراتي أدولف
، و تناول "الأفعال الاجتماعية"علمية، فقد تناول الوعد و الطلب و الأمر تحت مسمى 

أفعال "التي بناها على طروحات سابقة، و أول من طرح فكرة " الأفعال التشييئية"هوسيرل 
مال للغة يظهر ، و قد رأى أن كل استع(م  9 " )نظرية اللغة"بوهلر في كتابه " الكلام

 .(9 )التعبير أو الإنشاء التمثيل أو: حتماً واحدة من هذه الوظائف
المؤسس  (، )(م،Jane Austen() 9    : 96)ويعد الفيلسوف جون أوستين     

في اللسانيات الحديثة ( Theory of speech acts)الحقيقي لنظرية أفعال الكلام 
كيف نفعل "ه بُعيد وفاته في كتاب التي طرحها في محاضراته التي جمعها تلاميذ

ـ وهي النظرية التي وصفها الباحثون العرب بنظرية أفعال الكلام  (  )"الأشياء بالكلمات
العامة ـ و قد جاءته فكرتها من عمله بالقضاء الإداري الذي يستخدم أفعالًا طلبية 

                                                           
التداولية و  ، و  المقدمة التي كتبها عبد القادر قنيني، لترجمة نظرية أفعال الكلام، ص : ارجع إلى (9 

 .م6،،  / / 9 ، مجلة دروب، مقال في  عادل الثامري اللسانيات،
اللغة المنطقي  فيلسوف اللغة الإنجليزي جون لانجشاو أوستين أبو البراجماتية اللسانية الذي تأثر بفيلسوف( ، 

فتجنشتاين الذي يرى أن المعنى هو الاستعمال و قد تأثر أيضاً بمجال عمله في القضاء الإداري، و قد تبلورت 
 How toم، و هي التي جمعت في كتابه   9 عة هارفارد عام نظريته في محاضراته الأخيرة التي ألقاها في جام

doThings With Words" ( "كيف نفعل الأشياء بالكلمات )كيف : "م، و قد ترجم إلى العربية،96 بعد وفاته
في المغرب، و قد عممه بعض الباحثين في التحليل، و هو يتناول دلالة القرار السيادي " ننجز الأشياء بالكلام

 . للمخاطب به كالقرار السياسي و القضائيالملزم 
م، ثم ألقى اثنتي عشرة   9 م و  9 ألقى أوستين عدداً من المحاضرات في أكسفورد بين عامي (    

م ، و قد جمعت هذه المحاضرات الأخيرة في كتاب بعد وفاة أوستين عام   9 محاضرة في هارفارد في عام 
، و ترجمه عبد القادر  How to doThings With Words: انه م ، و نشرت بعد وفاته في كتاب عنو ،96 

و هذه النظرية تشبه ما وقع لبنيوية دي سوسير التي تعرف عليها الباحثون من . قنيني، دار أفريقيا الشرق
المحاضرات التي جمعها تلاميذه، و نشروها بعد وفاته، فقد طرح أوستين رؤيته في المحاضرات، و من ثم نجد في 

 . ب بعض الاضطراب و التكرارالكتا
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هذا النموذج خاصة ثبوتاً أو نفياً، و لها أثر مباشر إلزامي و رد فعل عملي، فاتخذ 
مثالًا تطبيقياً، و عول في دراسته على روافد فلسفية فسر بها طبيعة هذه الأفعال و 

 .   (  )أثرها
لأرسطو، و استدل بأمثلة من مجال القضاء " الخطابة"و قد تأثر في نظريته بكتاب  

الذي عمل به محرراً، و استخدم طريقة البرهان الخطابي المعمول به في القضاء 
ي، و من ثم يفسر الفعل الإنجازي و كيفية اتخاذه عنده في ضوء القانون الإداري الإدار 

                                                           
نطقت بها تؤدي قولًا منجزاً، و يتحقق عنها فعل منجز في الوقت  لقد لاحظ أوستين أن هناك عبارات إذا(   

سميته محمداً ، فقد قلت قولًا منجزاً، و أنجزت فعلًا عينياً، و هو رد الفعل أو : بمولود  نفسه، كأن تقول لمن بشرك
هذا النوع الذي يترتب عليه أثر خارجي،  لذلك  داً في كل الأفعال؛ لأنها ليست كلها منالأثر، ولكن هذا ليس مطر 

  .الخارجي ، و هي تتسم بالصدق أو الكذب التي تصف الواقع: أحدهما ـ الأفعال الإخبارية  :قسمها قسمين
بالصدق أو الكذب ، بل  معينة، و لا يمكن وصفها و الأخرى ـ الأفعال الأدائية التي تُؤدى بواسطتها أفعالاً  

الاعتذار ، الوصية ، الوعد ، النصح، و الشكر  : توصف بأنها موفقة أو غير موفقة، و منها الأفعال الدالة على
و التمني و النداء و الدعوة، و هذه الأفعال تحقق هذه الأغراض، وهي قيد الملائمة، و بعض الأفعال الإخبارية 

: الفعل اللفظي  : ، يتضمن تحذيراً، و من ثم قسم الفعل باعتبار الأثر إلىجاء الغادر: تتضمن أداءً ، مثل 
يؤديه  ما: و الفعل الإنجازي .ضمن تركيب نحوي صحيح ينتج عنه المعنى الأصلي المتألف من أصوات لغوية

من خلال الأثر الذي يحدث عند السامع  : و الفعل التأثيري   .الفعل اللفظي من معنى إضافي مع معناه الأصلي
ما : أولها ـ أفعال الأحكام : و قسم أوستين الأفعال على أساس قوتها الإنجازية إلى خمسة أصناف .الفعل الإنجازي

 .في حكم يصدره قاضٍ أو نحوه يتمثل
 .كالتعيين ، والطرد ، والإذن تتمثل في اتخاذ قرار بعينه ،: ثانيها ـ أفعال القرارات
 .، كالوعد ، والقسم ، والتعاقد في تعهد يقدمه المتكلمتتمثل : ثالثها ـ أفعال التعهد

  . كالاعتذار ، والشكر ، والتحدي: رابعها ـ أفعال السلوك 
كالاعتراض ، و التشكيك ،  الأفعال التي تستعمل لإيضاح وجهة نظر أو بيان رأي ما: خامسها ـ أفعال الإيضاح

نظرية أفعال الكلام، ترجمة قنيني، أفريقيا الشرق، : رجع إلىا. ]و الموافقة ، و الإنكار، و التصويب ، و التخطئة
و قد كتبت بحثاً أرد فيه على عيوبها، و كتبت نظرية أحداث التكلم رداً عليها، و قد تناولت   [و ما بعدها   ص

 (.ط دار النشر للجامعات)بعض قضاياها في كتابي تحليل الخطاب 
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كحديثه عن قرار الحرب و عقد العقود كعقود البيع و الشراء و الزواج، و من ثم قامت 
نظريته على الأساليب الإنشائية و الجمل التي تدل على الطلب، و هذه النظرية تقترب 

و الإنشاء . عند الأصوليين" فعْل الأمر"العربية و دلالة  كثيراً من مفهوم الإنشاء في
إخراج الأشياء من العدم إلى حيز الوجود بأفعال لغوية طلبية قيد أوضاع و : عنده

 .مواقف
في مجموعة من محاضراته التي جمعها " أفعال الكلام"وقد تناول أوستين        

و قد تأثر في نظريته بعمله في  ،"نظرية أفعال الكلام"تلاميذه بعد وفاته في كتاب 
تدل على أغراض مختلفة، و تعبر ( طلبية)القضاء الإداري الذي يستخدم أفعالًا أدائية 

عن أقوال ننجزها في التواصل؛ لتحقق أثراً أو رد فعل، و هذا النوع تعبر عنه الأفعال 
: طلبي، نحو الطلبية أو الإنشائية، و قد تعبر عنه الجمل الخبرية التي تدل على معنى

لفظية منجزة أو فعلية منجزة : أسرع أو اخرج، و الأحداث: وقت العمل انتهي، أي
 (.العمل)
الآثار الناتجة عن : ، أي"ما نقوم به خلال كلامنا: "والفعل الإنجازيّ عند أوستين     

المنجز الكلامي أو ما يترتب على القول الطلبي المباشر أو غير المباشر من أثر 
ارتباط الكلام أو القول بالحدث الواقعي الذي يعبر : أو رد الفعل الخارجي، أيواقعي 

عنه مباشرة، و هو يخالف الفهم المجرّد لهذا الكلام و القضايا المنطقية المجردة، و قد 
كلّ : ربط فان دايك مفهوم الفعل الإنجازي الأدائي بمفهوم الحدث، و عرف الفعل بأنه

 .الإنسانيحدث حاصل بواسطة الكائن 
أحدهما لغوي، تعبر عنه اللغة، و الآخر الفعل : له معنيان( act)والحدث      

المنجز، و قد أراد به أوستين الفعل المتحقق من فعل التلفظ، و هو الحدث الفعلي في 
الفعل الخارجي أو : ، يقال أيضاً (رد الفعل أو الأداء و الأثر المترتب على قول)العالم 
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و الوجود، و هذا يؤكد لنا أنه استهدف ( Doing)الكينونة و التشيؤ العمل الحسي و 
الأفعال التي تحقق غاية عملية في الواقع، و أنه عمم حدوث آثار عملية لها أو 
استجابة إيجابية مباشرة لا تنفك عنها، و لا تتمرد على الفعل، و أن الاستجابة السريعة 

ة الفعل أو لموانع ترجئ الحدوث إلى زمنه لازمة، و أنها قد تكون على التراخي لطبيع
ومكانه المهيأ لحدوثه، و لعل اختزاله الحدوث في الفعل العملي دون الحدوث النفسي 
الباطني و الاستجابة الإيجابية الجبرية المتوقعة من طبيعة الحكم القضائي الملزم بأثر 

و آثارها ( البواطنالدالة على )فعلي أو عمل نافذ، و ليس معنياً بأفعال المعاني 
 . الباطنية، بل العملية و السلوكية

ومن شروط إنجاز الأفعال ـ في النظرية ـ اقتضاؤها الشروط التي تضبط دلالتها و      
حصول الأفعال المنجزة تعبيراً  الأحوال الذهنيّة السابقة، و هي تقوم على القصد؛ لأن

الذي ( التداولي)البراجماتي عن القصد هو ما يجعلها منجزة، و هي تمثل الغرض 
يتحقق من استعمال اللغة في علاقة العلامات اللغوية بمستخدميها، فالبراجماتية تمنح 

و هو ما يسمى بتأويل  هذه الأفعال إطاراً تواصلياً ضمن بنية خطابية قابلة للتأويل؛
ب العبارات البراجماتي، و قد وضع أوستين المفهوم اللغوي لهذا النوع من الخطا

 :باعتباره عملًا لغوياً، و قد ميز فيه بين ثلاثة مكونات
 . أن نقول شيئاً، و هو المنطوق القولي(: الإنجاز الكلامي)أولها ـ العمل القولي

العمل الطلبي الضمني، و (: المعنى الطلبي)والثاني ـ العمل المتضمن في القول
 .اً يتضمن قولًا بالإثبات أو النفي أو التمني أو معنى طلبي

العمل المتحقق نتيجة قولنا، أو رد الفعل الواقعي، : والثالث ـ أثر العمل الكلامي الفعلي
إيجاد حالات الخوف أو الإقناع أو حمل )تحقيق فعل معين أو الأثر السلوكي : نحو

أن إنجاز "و قد رأى جون سيرل تلميذ أوستين من بعده (. المخاطب على سلوك معين
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التلفظ، و الإحالة، و الإثبات، و : أعمال فرعية، و هي هذا العمل يتم من خلال
 .التأثير، و سوف أبينها لاحقاً 

ولقد فرق أوستين بين نوعين من الكلام، أولهما ـ ما يحكم عليه بالصدق أو الكذب،   
والآخر ـ ما لا يمكن الحكم عليه، فعندما نتفوه بالملفوظات لا نقوم بالإخبار، فبعض 

الحكم على أنها خطأ أو صواب، و هو هنا يستعير مفاهيم  الملفوظات لا يمكن
المناطقة في الحكم على الجملة أو استحالة الحكم، و هما الجملة الخبرية و الإنشائية 
عند النحاة، و الحكم على صحة الجملة لغوياً موضوع نحوي، و الحكم بالتصديق أو 

 .انتفائه موضوع منطقي
ف ننا نقوم ب نجاز بعض الأفعال بالألفاظ، فالتفوه وقد فرق بين القول و العمل،   

إني : "بالملفوظات فعل في ذاته، و أثره خارج اللغة فعل وظيفي آخر، كقول المتكلم
، فهو إلى جانب فعل التفوه قد قام بفعل الاعتذار، فالتفوه ببعض "أعتذر عن التأخير

، و توجد جمل ...الشكر العبارات ينتج عنه عقد البيع أو التهديد أو الاعتذار أو 
أخرى في شكل خبري تحتمل الإنشاء في مقامها، و من ثم لا يحكم بصوابها أو 
: خطئها و الأفعال المستعملة في هذه الجمل تسمى الأفعال الإنجازية أيضاً، مثل

 .(  )أعتذر، أشكر، أصادق، أقبل، أطلب
ة التي تصف الوقائع، و أحدهما ـ الأفعال الإخباري: والأفعال عند أوستين نوعان    

صادقة لوصفها حادث . تنحى فلان عن منصبة: يقضى فيها بالصدق و الكذب، مثل
، و هي المواقعة عند (  )متحقق، و تكون كاذبة لمجيئها على غير وصف الواقع

                                                           
 .و ما بعدها  ة، كيف ننجز الأشياء بالكلام، جون أوستين، ص نظرية أفعال الكلام العام: ارجع إلى(    

،    النظريات اللسانية الكبري من النحو المقارن إلى الذرائعية، ماري آن بافو و جورج إليا سرفاتي، ص (    
السماء زرقاء، و الملفوظات الإنجازية التي تسمح : لقد ميز أوستين بين الملفوظات التي تصف وضعاً، نحو
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 . المناطقة
التي تعبر عن معاني طلبية، و لا يمكن وسمها  (  )والآخر ـ الأفعال الأدائية    

الأمر، و النداء، و التمني، و قد جعل منها : ب في الحكم، و منها بصدق أو كذ
، و هذه الأفعال في الجملة العربية ....الاعتذار ، الوصية ، الوعد ، النصح : أوستين

تفيد الخبر، و يترتب عليها أثر القبول أو الرفض، وهي باعتبار نطق الفعل اللغوي 
 . منجز قولي

كأفعال العقود التي يترتب عليها الوقوع كبعتك : لفعل الملزموهو لم يفرق بين أثر ا     
و زوجتك، و الأثر المتراخي الذي يقع لاحقاً في غير زمان القول و مكانه، و الأثر 

كالأمر المحتمل المترتب على الأفعال المسوفة التي تحتمل الحدوث و الأفعال الطلبية 
الذي يحتمل القبول و الرفض، و الوعد الذي يحتمل الإنجاز، و التمني المستحيل، و 

 .(6 )الجمل الخبرية التي تحتمل معاني إنشائية
و قد قسم أوستين الأفعال باعتبار التلفظ و الحدوث تقسيماً ثلاثياً مشابها أنواع الفعل   

 : إلى ما يأتي: السابقة
المتألف من أصوات لغوية ضمن تركيب (: Locutionary act)ا ـ الفعل اللفظي

 . نحوي صحيح يعبر عن المعنى الأصلي
الفعل الذي يقصده :  (illocutionary act)ب ـ الفعل الإنجازي أو الفعل غير اللفظي 

                                                                                                                                             

الأولى تكون صادقة وفق ما تصفه، و الأخرى تعبر عن التزام حسب . أعدك بحل المشكل: نجاز فعل ما، نحوب 
 .و لا يقضى فيها بصدق أو كذب. رؤية أوستين

م،   ، النظريات اللسانية الكبري من النحو المقارن إلى الذرائعية، ماري آن بافو و جورج إليا سرفاتي، (    
    ص 
  1م، ص  ، اب في ضوء أحداث اللغة، الدكتور محمود عكاشة، دار النشر للجامعات، تحليل الخط(  6 

 .وما بعدها
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 . المتكلم بالجملة، كطلب وجوب فعل الأمر أو النصيحة
مترتب على القول الذي يحدث الأثر ال(: perlocutionary act)ج ـ الفعل التأثيري

عند السامع من خلال الفعل الإنجازي، كطاعة الأمر، أو الاقتناع بالنصيحة، أو 
 .(1 )تصديق المتكلم أو تكذيبه

سيغلق المطعمُ بعد ربع : "قال صاحب المطعم: وقد بينها أوستين بأمثلة منها     
ل نطق الكلمات، و قد أنجز ، أنجز فعلًا لفظياً منطوقاً أو مكتوباً، و هو فع"الساعة

فعلًا آخر ضمنياً، هو حث الزبائن على طلب ما يريدون قبل الإغلاق، و يترتب على 
ائت، أقدم، هات، و يعين : هذا رد فعل المتلقي الذي يتمثل في استدعاء العامل بالقول

 الفعل غير اللغوي،)الطلب بالقول، أو أن يعبر عن طلبه بالحركة و الإشارة و الرمز 
 .(2 )(ويستخدم المتكلم فيه تعبيرات يستوعبها متلقيها

إعادة اللغة الأشياء إلى ما كانت )وهنالك تسميات أخرى كالتلفظ و قوة فعل الكلام     
مقاصد المتكلم )، و لازم فعل الخطاب (عليه بعد أن تحولت إلى رموز تعبر عنها

، و قد أراد أوستين أننا (المعاني المتحققة من السياقات: المفهومة من السياق، أي
ننجز أشياء باللغة، فالطاولة كانت شجرة لها تاريم، و لا يجب اعتبار ما صارت إليه 
: فقط بل ما كانت عليه، و اللغة كذلك تنجز أشياء بمجرد إنجازها تلفظاً، نحو قولك

 .وقع البيع و التزويج: بعتك و زوجتك
ي اقترحه أوستين إلى جمل إنجازية وتقسم الجمل الإنجازية وفق التوصيف الذ    

ظاهرة و جمل إنجازية ضمنية، فالنوع الأول الجمل التي يظهر فيها الفعل الإنجازي، 
و الجملة الإنجازية ترادف الإنشائية أو الإنشاء ". أعدك بالحضور: "مثل

                                                           
  ،6، ص 2 ص : ، و ارجع إلى2  و ما بعدها، و ص    نظرية أفعال الكلام، ص : ارجع إلى(  1 
    نظرية أفعال الكلام العامة، ص (  2 
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(Performative ) عند أوستين، فهي في صورتها الطلبية فعل لغوي و في الواقع أثر
و النوع الثاني الجمل الخبرية التي تحتمل الإنشاء، الجمل التي لا تظهر . (9 )منجز

فيها الأفعال الإنجازية كالجمل الدالة على العقود كأبيع و أتزوج، و أسلوب الوعيد و 
حيث لا يظهر الفعل الإنجازي !" أَخرجُ من الغرفة"، و"أعلن الحرب: "التهديد مثل

، قد تكون هذه الجملة تحذيراً، و "معدٍ في المدينةهناك مرض : "فيهما، ومثل" أطلب"
و قد أطلق أوستين على أفعال الكلام التي يمكن أن تؤدى بصيغ . قد تكون إخباراً فقط

، و هي في "الأفعال اللالفظية"أخرى غير الصيغة الأساسية للملفوظات الإنجازية اسم 
عقب النطق بالجملة، و هذا  الحقيقة مستوى من مستويات فعل الكلام الذي ينجزه المرء

يعني أن أفعال الكلام ليست مجرد إصدار أصوات، و هو يريد بهذا بعض أشكال 
 .الجمل الخبرية التي تعبر عن المعنى الإنشائي

وقد رأى بعض النقاد أن أوستين أخذ أفكار نظريته ممن تقدموه، و أنه تأثر        
عيار صحة أو بطلان ما نقوله ـ و رأوا الذي رأى أن اللغة العادية م (، )بفتجنشتاين

 Effective of)التلفظ قوة و فعل  (Enunciation) التلفظ أيضاً أن مفهومي
Enunciation : action)   فتجنشتاين أخذهما من مفهومي "Sentence  

Radical"    و"Modal Element"(  ). 
                                                           

 1 نظرية أفعال الكلام العامة، ص(  9 
العرب، و مفهوم عزمي إسلام، موقع فلاسفة . بحوث فلسفية، تأليف لودفيج فتجنشتين، ترجمة د : ارجع إلى(  ، 

 .م و ما بعدها 6، م، ص 6،، ، ، العدد   الفلسفة في نظر فتجنشتاين، و ليد عطاري، مجلة المنارة، المجلد 
                                               Wittgenstein, L. Philosophical Investigations, 

Oxford, 1953 
بستان المعرفة للطباعة و النشر و التحليل اللغوي عند مدرسة أكسفورد، الدكتور صلاح إسماعيل، مكتبة (    

الجملة الأصلية و النمط : "Modal Element" و "Sentence Radical" ،   م، ص 99 ، التوزيع
 . المعياري
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 :(  )أنواع الأفعال الإنجازية باعتبار المعنى عند أوستين• 
يفرج عن، يبرئ، يخلى : تتمثل في حكم يصدره قاضٍ أو نحوه: ـ أفعال الأحكام أ

 . سبيل، يعفو
تتمثل في اتخاذ قرار كالتعيين و الفصل، و المنح و : ب ـ أفعال القرارات أو التنفيذ

أعين، أقرر، أثبت، أفصل، أجيز، أسمح، أعفو، : السلب، والإذن و المنع، و أفعالها
 . تنحى، استقال، تنازل: ار الشخصيأحجب، و منها القر 

 .تتمثل في تعهد يقدمه المتكلم ، كالوعد ، والقسم ، والتعاقد: ج ـ أفعال التعهد
 . الاعتذار، و الشكر، و الترحيب: د ـ أفعال السلوك

الأفعال التي تستعمل لإيضاح وجهة النظر أو تبيين الرأي، أو : هـ ـ أفعال الإيضاح
 . (  )الموافقة، والإنكار، والتصويب، والتخطئةالاعتراض، والتشكيك، و 

و قد تأثر في هذا التقسيم بالقضاء، و استخدم مفاهيمه و مفرداته أيضاً، و اختزل   
 .دلالة أفعال في قرارات القضاء و تصنيفها و درجاتها

ويتبين من هذا أن أوستين رأى أن الذي يجعل الأمر أمراً و الإلزام إلزاماً في       
تعمال اللغوي التطفلي الموقف الكلي الذي يستعمل فيه الكلام، و أن الموقف الكلي الاس

يتألف من الحقائق ذات العلاقة بمقاصد المستعمل التي تحدد نوع الموقف مثل صدق 

                                                           
 ،6 ى من النحو المقارن إلى الذرائعية، صالنظريات اللسانية الكبر (    
أرى أن ما سماه فعلًا من الأفعال الطلبية كالاعتذار أو الشكر أو النداء ليس فعلًا بل تعبيراً عن فعل (    
، ففعل الاعتذار يقع أداء في الواقع بالحركة و الإشارة و التشخيص، فقد خلط بين (الاعتذار أو الشكر أو النداء)

كالانحناء و الانكسار و وضع )تعبير عن الفعل الواقعي ( أعتذر)اللغوي و الفعل الواقعي، فالأول  دلالة الفعل
 ، و كذلك الشكر يعبر عنه بالقول الدال أو فعل الحركة المتوا(النظر

ضع على دلالتها عليها، و الصواب أن نفرق بين النوعين بلفظي القول و الفعل، و هذا يتطلب منها تعيين دلالة 
 . القول و الفعل في اللغة
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العلاقة القائمة بين المتكلم و السامع؛ ليكون الأول آمراً للآخر، و مثل قراءة المتكلم 
دة، أو أن يمثل في مسرحية، و قد رأى تلميذه جون سيرل قصيدة أو اقتباسه من جري

(John Rogers Searle()بأمريكا   9 :و ) ًأن الاستعمال اللغوي يتحدد ـ اعتيادا
أو تطفلًا ـ بموجب قصد المؤلف، فالذي يتكلم الإنجليزية سيكون قادراً على تأليف 

 . (  )غرضهقصص، أو أن يمثل في مسرحيات، و أن يستخدم الأفعال بمقتضى 
و قد رأى أوستين أن الإنجاز يختلف باختلاف المؤسسة التي يصدر عنها التلفظ أو   

وظيفة المتكلم، فالتلفظ القانوني غير السياسي، و التلفظ السياسي غير الاجتماعي و 
 . (  )غير الديني

 :تطوير جون سيرل نظرية نظرية أفعال الكلام•  
بتطوير نظريته حيث أعاد النظر في التقسيم  لقد قام جون سيرل تلميذ أوستين   

الذي يعبر عن فعل " فعل القول"الثلاثي للفعل الكلامي، فجعل بدلًا من فعل التلفظ 
الفعل )ب ـ فعل القضية .  ا ـ فعل القول: ، و قسم الأفعال على هذا النحو(6 ) القضية

 . يريد ـ الفعل التأث. ج ـ الفعل الإنجازي(. الخبري و فعل المرجعية
 : و قد طور سيرل شروط الملاءمة عند أوستين، فجعلها محكومة بأربعة شروط   

أولها ـ شروط المحتوى القضوي، و تتحق بأن يكون للكلام معنى قضوي من خلال 
قضية تقوم على متحدث عنه أو مرجع، و متحدث به أو خبر، و يكون المحتوى 

الجملة الحملية المؤلفة من : لمناطقةو القضية عند ا)القضوي المعنى الأصلي للقضية
 (. موضوع و محمول

                                                           
فلسفة العقل، دراسة في فلسفة سيرل، الدكتور صلاح إسماعيل، دار قباء الحديثة، القاهرة، : ارجع إلى(    

  6  ، ص 1،، 
 6  النظريات اللسانية الكبري من النحو المقارن إلى الذرائعية، ص(    
 6  ئعية، صالنظريات اللسانية الكبري من النحو المقارن إلى الذرا(  6 
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ثانيها ـ الشرط التمهيدي، و يتحقق إذا كان المتكلم قادراً، و لو بوجه من الوجوه على 
 . إنجاز الفعل 

 .ثالثها ـ شرط الإخلاص، و يتحقق حينما يكون المتكلم عازماً على أداء الفعل
 . يحاول المتكلم التأثير في السامعرابعها ـ الشرط الأساسي، و يتحقق حين 

 : و قد غيَّر سيرل تصنيف الأفعال الإنجازية، فجعلها خمسة   
، و الغرض الإنجازي منه وصف (Assertive)الأول ـ الفعل الإخباري أو الإقراري 

واقعة معينة من خلال قضية، و يتميز بتوافق الملفوظ مع حالة العالم، و يتمثل 
نقل الوقائع، و تدُرج فيها كل الأفعال الدالة على التوضيح و عرضها الإخباري في 

و هي تضم الحكميات و الإيضاحات عند )الأحكام، و لذلك تحتمل الصدق أو الكذب 
 : ، و منها ما يأتي(أوستين

يثور، : ا ـ الأفعال التي تدل على الأحداث القائمة و تصف المشهد في الخطاب  
 . ر، يعصف، أرى، أشاهد، أعاينيفسد، يخرب، يسقط، يقتل، يدم

أحزن لما يحدث، أشعر بالأسى، أتألم مما أراه و أسمعه، : ب ـ الأفعال الشعورية  
أخاف على الوطن، و هي للاستعطاف و الاستقطاب، و لا يقصد بها التعبير عن 

 .المشاعر الوجدانية، بل غاية تأثيرية خارجية
 . ضح، أبين، أفسر، أشرحأو : ج ـ أفعال التفسير المعبرة عن صاحبها

أقيم، أقدر، أعُد، أرى، أحرم، أجرم، أعيب، أصحح، : د ـ أفعال التقييم، و هي كثيرة
 أغلط، أحاسب، أقيس، و هذا النوع يكشف عن معتقد المتكلم النفسي أنه مرجع التقييم

 . و الحكم
و توحي ببراءة  يبرهن، يتسبب، يعلل، يربط، وهي للتبرير و التعليل،: هـ ـ أفعال التعليل

أزعم، أدعي، أتوهم، أظن، يشيع، يفتن، : و أفعال الادعاء. الذمة مما ينسب إلى المتكلم
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 . وهي تدل على المزايدة و الإفراط في الادعاء. يفتري
إنجازه يتمثل في توجيه المتكلم المخاطب إلى (: Directives)الثاني ـ الفعل التوجيهي

دب أو التخيير، و يقوم على الإرادة و الرغبة، و فعل معين على وجه الوجوب أو الن
: هدفه محاولة توجيه المخاطب إلى فعل سلوك ما في المستقبل، و يمثله في اللغة العربية

صيغ الاستفهام، الأمر، النهي، الرجاء، النصح، السؤال، يمثل هذا النوع الاستفهام 
طلب المعرفة : الغرض كيف تطورت الأحداث؟ من المسئول؟: الصريح و الضمني، نحو

و الاستفهام لغير . الخروج من الحيرة، إزالة الحيرة بالجواب. ، و التأثير(إزالة الجهل)
و يبدي . الاستقطاب: الطلب في معظمها، و غرضه الاستنكار و التعجب، و تأثيرها

، و غرضه و النصح و "فليعلم الجميع: "المتكلم آراءه أحياناً، و لذلك يستعمل الأمر
، و منها تغيير الاعتقاد بالتحذير، ....، و يجب أن...و ينبغي أن : تحذير، و مثلهال

فليحذر الذين يتاجرون بالدين و مصالح وطنهم، و يجب أن نحذر من الإشاعات، : نحو
، (الطلب و النصح)و الدعاء . أبين، أوضح، أكشف، أبرهن(: الإعلام) ومنها التوضيح 

 .الدعاء غرضه تمني حصول الصواب" نحفظ الله البلاد و المواطني"
الأمر، : و منها! كيف نتقدم في ظل هذه الاضطرابات؟: ومن الضرب الإنكاري     

، و كلفت .... أصدرت قراراً بـ : افعلْ، أو بالمعنى المتضمن في القرار، نحو: بالصيغة
ي أن ينبغ: " ، و قد يستخدم الأمر لمعاني أخرى، كالأمر الجماعي، نحو...بـ ...
، ينبغي أن نأخذ الأمر على الجد ...، ينبغي أن نحذر، و أن نتوخى جميع الأدلة....نعلم
، و الأصل أن يوجه الأمر إلى المخاطبين، فيعدل المتكلم "يجب أن يلتزم الجميع"، ...."
للتشريك و التودد تحبباً أو تصنعاً، و قد يعول المتكلم في الخطاب " نحن"إلى " أنتم"عن 

جوانب العاطفية و الأخلاقية و الدينية و الوطنية؛ لتؤثر في المتلقي استقطاباً و على ال
 .توجيهاً نحو قصد المتكلم و أهدافه
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إنجازه يتمثل في تعهد المتكلم على نفسه (: Commitment)الثالث ـ الفعل التعهدي
، و  ...بفعل شيء في المستقبل، فهو بمنزلة النذر للخير و التعهد و الوعد للناس 

الالتزاميات أو التعهديات لا تقوم على مبدأ التأثير، ذلك أنها متصلة بالمتكلم، و هي 
مؤسسة على القصد، يلتزم فيها المتكلم بدرجات متفاوتة بالقيام بأفعال مستقبلية عن 

أعد بما ألزمت به نفسي، وعدت : قصد، نحو الأفعال الدالة على الاستقبال
ستشعرون : ، و منها الاستقبال....هتكم أن ب صلاحات، عاهدت نفسي و عا

بالإصلاحات في حينها، سيتحسن الاقتصاد، اعتمد الخطاب على التسويف، للدلالة 
 .على الإنجاز المستقبلي، و هو بمثابة الوعد، و قد يكون ترحيلًا أو خداعاً 

نفسي إنجازه يتمثل في التعبير عن الموقف ال(: Expressive)الرابع ـ الفعل التعبيري
التعبير عن مواقف نفسية، كالشكر، : ، و الغرض منه... تعبيراً يتوافر فيه القصد

التهنئة، التعزية، الاعتذار، التمني، الكره، الندم، الحزن، و الاستنكار، مثل السؤال 
الذي " أتمنى"يستنكر المتكلم الحدث، و التمني الفعل ! لما يحدث هذا؟: الاستنكاري

، و أتفهم ...أحب أن أعرب عن تقديري، و ليت كذا يعود: مثلهيعبر عن الباطن، و 
 .، و التقييم هنا ذاتي....رغبتهم في

و لم يشر أوستين و سيرل إلى معايير الصدق و الكذب فيه، و أرى أن القاضي فيها   
المتكلم الذي يعلم ما في نفسه، و للمتلقي أن يقارن بين ما يصف به حاله و فعله 

 .الواقعي
ما يطابق محتواه القضوي (: Declarations)س ـ الفعل الإعلاني أو التصريحيالخام

، و أبرز ما يميزه مطابقة المحتوى العالم، و (1 )...الواقع، و يحدث تغييراً في الواقع

                                                           
مدخل إلى علم اللغة .   2:  ، آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر، الدكتور محمود أحمد نحلة، ص (  1 

 . 66 –  6، ص فالح بن شبيب العجمي، جامعة الملك سعود. النصي، فولفجانج هاينه و ديتر فيهفجر، ترجمة د
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، و منه  (Code non linguistic)هذا يعني أن هذا النوع يقوم على وضع غير لغوي
": الفعل العملي المقامي"و لم يتناول سيرل . سميالإعلان عن صدور قرار و البيان الر 
 . المنجز في مقامه الخارجي الواقعي

وقد رأى أوستين أن الاقتضاء يكون فيما مضى من الأفعال و أفعال الحال، و أرى       
أن الاقتضاء قد يتحقق مستقبلًا، فالاستقالة من المنصب الإداري مثلًا يقتضي أن 

ارسة العمل و إصدار القرار، و هذا شأن القرارات الرسمية التي المستقيل فقد صلاحية مم
.... يجري العمل بهذا بدءاً من: يضرب للعمل بها موعداً مستقبلًا، و من ثم تتبع بعبارة

إن : ، و منها الجمل الشرطية التي يترتب الجواب فيها على الشرط، نحو...و ينتهب في 
ئيس يقتضي تولي آخر؛ لئلا يبقى منصب تنحى الرئيس يتول آخر، خُلْو منصب الر 

 .الرئيس شاغراً 
والفعل المقامي يختلف عن أفعال الكلام عند أوستين، فالفعل المقامي العمل الواقعي   

في العالم أو الحدوث في الواقع، بيد أن الأفعال الكلامية المنجزة قد تكون قيد زمن الفعل 
، و منها ما يشمل كل (2 )ين إنجازاً في القولاللغوي دون الواقع أو التلفظ الذي عده أوست

و الفعل  ،التواصل اللغوي القولية و الإنجازية التي تعبر عن الأفعال المُنجزَة وحدات
، و هذا النوع ليس منقطعاً (Actes de parole)القولى فيه كل أنماط الأفعال القولية 

تي يعبر عنها بلفظها الصريح عن الإنجاز، بل المرحلة التي تسبقه، فالأفعال الطلبية ال
  Force)، بقوة القول  (Acte illocutoire)أو بالمعنى تنشد الأغراض الإنجازية

illocutoire) ففعل الأمر في زمن القول في العربية يطلب حدوث الفعل على وجه ،
، و هذا "افعل"الإلزام أو الندب أو التخيير، أو يراد به الدعاء، و هو في صيغة الطلب 

خرج عن دلالته . كفى عنفاً، كفى عنفاً : طلب تفسيره في سياقه و مقامه، نحويت

                                                           
    نظرية أفعال الكلام العامة، ص : ارجع إلى(  2 



  بحث الأبعاد الفلسفية في البراجماتية

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 2102    أبريل –يناير (   2)العدد    " مــداد " المجلة العربية      888

حمود أبو المعاطي عكاشةم/د   
 

في مقام النصح و الرجاء، فالمتكلم ليس له سلطان على المخاطب ( الوجوب)الاعتيادية 
و الأمر لذي سلطان، نحو قول . كفوا عن العنف، للنصح و الرجاء: يلزمه الفعل، فصار

، و منه الأمر ....، و أصدرت قراراً بـ....ليماتي بـأمرته بكذا، أو أصدرت تع: الرئيس
فرض و أوجب و قضي، و قد يتحقق الأمر بلام الأمر، و قد يفهم الطلب من : بالمعنى

: أي: صل، و المذاكرة شرط النجاح: الصلاة واجب ديني، أي: المعنى الخبري نحو
حرم أو منع، أو  :لا تفعل، و النهى بالمعنى نحو: ذاكر، و كذلك النهي لفظاً نحو

لا تسرق، و هذا النوع و : السرقة خطيئة دينية و جريمة قانونية، أي: بالتعبير الخبري
 .غيره من أنواع الجمل التي لا تحتمل الصدق أو الكذب تعرف بالجمل الإنشائية

، و تابعه (الفاعل ثم الفعل)وقد تناول أوستين دلالة الأفعال في الجملة الإنجليزية     
لباحثين العرب، و الجملة الاسمية في العربية تعبر عن الحدث أيضاً، و هي بعض ا

الوطن حر، الشعب متحد، فالإخبار : أقوي في تأكيد الواقعة من الجملة الفعلية، نحو
بالخبر الوصفي، يتضمن ضمير المبتدأ، و فيه معنى الفعل الدال على الحدث، و كذلك 

ي الخبر شبه الجملة، و هو دال على الحدث، الحاكم عدل، و يقدر الحدث ف: المصدر
الوطن فوق الجميع، و الخبر الجامد يؤول بمشتق، فلا يخبر عن الذوات بالاسم : نحو

و درع ( كالكنانة: أي)مصر كنانة الإسلام : الجامد إلا بتقدير معنى فيه وصف، فقولهم
، و الجيش (ى متحدبمعن: كاليد: أي)، و الشعب يد واحدة (الوقاء و خط الدفاع)الأمة 

: أي)، و الوطن حصن الشعب(الوقاء و الحماية: يراد به القوة و المنَعَة، أي)درع الوطن
، و (كالأم لهم أو مشبهة الأم أو الجامعة الحانية: أي)، و مصر أم العرب (الملاذ الآمن

وطنيون، فالحدث في الجملة : ، و كلكم مصر، أي(قوي: أي. )القائد صلب: مثل
مضمن في المحمول أو الخبر المسند، و ليس في المسند إليه، و من ثم يدل  الاسمية



  بحث الأبعاد الفلسفية في البراجماتية

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 2102    أبريل –يناير (   2)العدد    " مــداد " المجلة العربية      887

حمود أبو المعاطي عكاشةم/د   
 

 .(9 )الخبر على الوصف، و يقدر فيه الضمير كالفعل
و قد نقد جرايس فكرة قصد المتكلم المضمن في خطابه، و رأى أن المتكلم يتجه نحو  

ي يعين قصده دون تلفظ، و أن ما يقوله شيء آخر غير قصده، و أن المتلقي هو الذ
لماذا يقول القائل شيئاً ـ و هو يقصد ما يقوله؟ لكنه يريد أن يقول : "قصد المتكلم، فقال

و كيف يمكن للسامع أن يفهم العمل اللغوي غير المباشر في حين أن الجملة . شيئاً آخر
، و من ثم نظر إلى البراجماتية على أنها تأويل قول "التي يسمعها تقول شيئاً آخر؟

سب فهم المتلقي المراد منه، و لم يعتد بمراد المتكلم نفسه؛ و قد ذهب بعض المتكلم ح
الغربيين هذا المذهب بدعوى أن بعض النصوص المجهولة لا نستطيع معرفة قائليها أو 

" موت المؤلف"غايتهم من خطابهم، و قد تأثروا في هذا بالمذهب الوضعي و نظرية 
 .الفاسدة
لتركيبية لها قرائن قواعدية و سياقية و عقلية تعرف بها، وهذا قول مردود؛ فالمعاني ا  

العلم نور، لا يراد ظاهر المعنى، بل : وليس معرفة القائل شرط تعيين القصد، فقولنا
لازمه المجازي، و العقل قرينة المعنى المجازي هنا، و الجمل المعدول بها عن صريح 

يس هذا النوع عاماً في اللغة، لفظها في الخطاب المنطوق تفهم في ضوء مقامها، و ل
 .فالمجاز نوع من المعنى

والمراد بالقصد هنا ما يحمله الخطاب الإخباري خبرياً أو إنشائياً، و ما يفعله المتكلم  
عزمه على الخروج أو الجلوس أو النوم و : نفسه دون قصد الإخبار لا يتلفظ به، نحو

لكلام أفعال الخطاب الموجه التي كل ما يتعلق بسلوكه الشخصي، و المراد بأفعال ا
تتضمن طلباً من المخاطب، و ليس بصحيح أن فهم القصد مطلق للمتلقي، فهو يتحرى 

                                                           

، و همع الهوامع، السيوطي،  ، /  ، و شرح ابن عقيل، جـ،  /  شرح الجمل؛ ابن عصفور، جـ: جع إلىار ( 9 
 .، و ما بعدها 9، جـ
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مراد المتكلم بضوابط خطابية و قرائن تؤكد أن ما فهمه قصد المتكلم، و هذا ليس مشكلًا 
: نحو في الخطاب اليومي الذي يستخدم المتكلم فيه لغة مباشرة و واضحة قيد مقامها،

الذي يفهم في إطار علاقة المتكلم بالمتلقي في المقام، فهو يحتمل من غير هذه " قفْ "
 .الطلب و النصيحة و التهديد، و قرينة المقام تعين واحداً : القرائن معاني

 :نقد مذهب أفعال الكلام
القضاء الذي تأثر به )ا ـ أن القواعد التي وضعها تمثل قرارات القطاع الإداري 

، و لا تطرد في كل المؤسسات و الحقول، و لا يلزم العمل بها في كل (ينأوست
، لأنها اختزلت الواقع و التعبير عنه في الأفعال اللغوية، دون الجملة (،6)خطاب

 .الخبرية ـ و الجملة الاسمية في اللغة العربية
رمز و ب ـ أنه أهمل وظائف السياق و المقام و عناصر التعبير الأخرى كالإشارة و ال

 .التعبيرات الجسمية و دلالة الهيئة في التعبير عن القصد
ج ـ أنه أهمل قرائن المعني اللفظية و المقامية و العقلية، و هي أساس تعيين القصد، 
و القرائن مبحث في علم المقاصد عند علماء الأصول المسلمين، و قد جهلها البحث 

نى من البحث اللغوي، و المعنى محل الغربي الحديث، بل أخرج المذهب البنويوي المع
 .القصد، و إنما وضعت الألفاظ أوعية خادمة له

د ـ أنه اختزلت الإنجاز التعبير في الشكل الإنشائي، و الأصل في التعبير عن الحدث 
الخبر بنوعيه الاسمي و الفعلي، فالتلفظ المفيد كله إنجاز قولي يعبر عن المعاني و 

يق المقاصد، و معيار التصديق علي الأعيان الإنجاز الأعيان، و الغرض منه تحق
زيد ناجح، : الواقعي، و يعبر عن العين بالملفوظ الاسمي و الفعلي خبراً أو إنشاء، نحو

 ! و نجح زيد، و ما أحسن نجاح زيد

                                                           

  6 النظريات اللسانية الكبري من النحو المقارن إلى الذرائعية، ص:  ارجع إلى( ،6 
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هـ ـ أنه خالف العرف اللغوي في جعل الأساليب الإنشائية ساحة الإنجاز اللفظي و 
التعبير الإنجازي في الأساليب الإنشائية، و هي من صور التعبير الواقعي، فقد اختزلت 

عن المعاني الخاصة، و المشهور أن الإنجاز اللفظي عام في الملفوظ، و الإنجاز 
الواقعي فيما دل على حدوث الحدث في الواقع معنى و زمناً كدلالة الجملة الاسمية على 

منصب الرئيس شاغر، و دلالة الفعل  الرئيس تنحى، و: الحدث الواقعي المنجز كقولنا
تنحى الرئيس عن منصبه و استقال منه، و : الماضي على انقضاء معناه الواقعي كقولنا

غادر البلاد سراً إلى جهة : أُعفي منه و أُقيل و خُلع، و ما دل عليه تعريضاً نحو
 .مجهولة، طلب حق اللجوء السياسي

نوية التي يترتب عليها أثر في الواقع، و لم يتناول و ـ أنه اكتفى بالمقدمات و القضايا القا
 .دلالة أفعال اللغة في غير الطلب

ز ـ أنه لا توجد فروق واضحة بين الحدث و الفعل في و الإنجاز، فقد سوى بين أداء 
الكلام و الفعل الواقعي في الإنجاز، و الصواب أن الكلام صورة المعنى و الفكرة 

 .جنس الفعل العملي في الواقع، بل سبب في حدوثهالحسية، و ليس الكلام من 
ح ـ أنه عول على فهم المتلقي القصد من الإنشاء، و القصد مرجعه القائل و قرائن قوله، 
و ليس المتلقي، و يفهم القصد من الخبر و الإنشاء تصريحاً و تعريضاً، و تعيينه يتطلب 

 ة وحدها، و لا يمكن تعيين القصدقرائن لغوية و مقامية و مقامية غير متوفرة في الجمل
 .دون قرائن الكلام أفعال في

ط ـ أنه جعل رد الفعل العملي عنصراً أساساً في أثر كل القول، و أنه موضع التقييم عند 
حدوثه، و أنه اختزل رد الفعل في السلوك المباشر و الفعل العملي، و أهمل ردود 

ير ظاهر، و قد جعل أيضاً كل ردود الأفعال الأخرى، فرد الفعل قد يكون نفسياً غ
الأفعال إيجابية، و أهمل السلبية، و قد جعلها مباشرة و سريعة، و أهمل غير المباشرة و 
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 .المتراخية
أن الدراسة فيه جزئية، و لا تطرد أحكامها إلا في نوع من الأفعال الرسمية ي ـ 

 .الإلزامية
أثرها بالمادية، و المعلوم أن المعاني ك ـ أنه اختزل المعاني و المقاصد في الأفعال؛ لت

المفيدة التي تتضمن قصد المتكلم معاني الجمل أو الخطاب، و أن إدراك المعاني 
 .( 6)الحقيقة للمنطوق يتحقق في سياقات الاتصال الفعلية

أنه اهتم بالأفعال الإنشائية، و المعلوم أن الجمل القابلة للتصديق معاني الجمل  .ل
الإنشائية، و هي التي تتضمن التعبير عن الإنجاز العملي و المعنى الخبرية، و ليس 

 .القطعي
في علم اللغة النصي و في النقد الأدبي " الفعل الإنجازي"وقد استثُمرت مقولات       

الحديث في الغرب منذ السبعينات، و قد عد بعض الباحثين الكلام الأدبي و غير 
دل على قصد المتكلم، و قد توسع الباحثون ي (Speech Act)الأدبي فعلًا لغوياً 

العرب في استخدام هذه النظرية في البحث و التحليل، و قد غالى بعضهم فطبقها على 
 .الخطاب القرآني، و أسقط مفاهيمها عليه

 
 

 
 

                                                           
 .نيةلقد تناولت أفعال الكلام في كتابيّ تحليل الخطاب و البراجماتية اللسا(  6



  الخيال في القصة القصيرةمستويات 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 2102    أبريل –يناير (   2)العدد    " مــداد " المجلة العربية      231

لأحمد كريم بلا/    
 

 مستويات الخيال في القصة القصيرة
اهة 

َّ
ا( ليوسف إدريس ) قصة الند

ً
 نموذج

 

 اعداد

 حمد كريم بلالأ/ د
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ةٌمااااالله كي اااا  ا   اااا   ا         وكاااال ختلااااإ سانناااا     ااااَ يسه  بهااااَ الب اااا    وجاااال   لخيااااَل كة
لا  (   لا  ..  ٌكيًاَ وف يًاَ وبيبيًاَ ) وا سنَء الإ  َل  ٌى مَفا الأ اَء . الاضَ ي   وسطو ه 

لا  –ساييايًا  – و ٌاى الجَ اا الأيبا    . الخيَل والسو  ع فياإيمل  لا ثك ةً كل ثكَ    كَل 
سسانااا الأيبيااا  لا بَلخيااَل  فَلخيااَل هااو الاامي يجناال المٌكااَ  س ااا   كسجااَو ة الك ااسو  

ل فن  الكألو  وصولًا  لى الك سو  الف   الأيبا  الامي سساناا كال ختلاإ الف ي اا السياول  ا
  .الأيبي ا

لا يكمااال بل سس صااال سكَكًاااَ كااال  – ٌاااى س و هاااَ واخستفهاااَ  –ومااال ف اااول الأيا    
و بكاَ ماَل السفاَو  فا  . سسفَو  ف  ا سخياكَسهَ لإ مكًَ وميفًاَ –بَلطبع  –الخيَل؛ لم هَ 

ا ا ااسخياكإ هااو الفيصاال والكاااز  فاا  سو يااع الأج ااَز الأيبيااا وسكي اا  طبينااا الخيااَل وميفياا
ولنال ال ان  هاو الجا ز الأيبا  الأمثا  اهسباَلًا لٌخياَل؛ لأل الكجاَ  مل ك هاَ  ال  اوا   

؛ لماال ملااز (ا  لااى الاا ل  ال اان ي  الكو ااين    ضااَف) هااو الاا مل الاا ميل فاا  سموي ااإ وب َ ااإ 
( كجااَ ي بكااَ فاا  ملااز الخيااَل ال) ناايا  الخيااَل ا  –باااَل كاال الأاااوال  –الأكاا  لا ين اا  

 . كل بنيا الأج َز الأيبيا  كوكًَ والنصا النصي ة خصوصًَ
 ل النصا النصي ة سنسكي ف  سموي هاَ وب يسهاَ  ٌاى ك اسويَ   يياية كال السخي ال    

  ااب ؛ وهااو سخي اال كسحاا ل وكامااو  بكنااَيي  سخي اال  –فاا  انينااا الأكاا   –لماال هااما السخياال 
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بل يساااي   –يول بي ا ساا اأ بو سافاا   –ول اايلل  ٌااى ملااز  نااول    ااَ  سنباال  كا ااوبا 
لاااإ ج َااااَل ياٌاااا بهكاااَ فااا  الهاااواء  بو يخاااَلط الكاااوسى     ب ااا     بو ية  اااخع كاااع الأاجاااَ 

 –باَلطبع  –وينَ  ه   ما مَل هما الأك  ف  قصيية  ان ي ا؛ لمال سٌما  الأكاو  لال سماول 
كَ ل  س  وحغ بك وغٍ ي يهاَ  لاى الواقاع  لإ نَطهَ ف يًَ وا  كَ سمول كي َة كنبولاً ف  النصا؛ 

وقناا  لااإ بث ااَء ب هااَ  –كااثتً  –إ البطاال الاامي قااَ  بهاام  الأكااو  الخَ قااا ليمس اا  ب اا ة مااأل يسة 
بو كاَ  اَبإ ملاز  ...  بو مَ   كج ي هتوز يهمي بهَ خاتل سخايي   ي ا  ف   وكإ  اٌ 

ااكاال الكباا  ا  الساا  سة  لخيااَل  وسجنٌااإ يسااا ز يا كًااَ فاا   طااَ  كس اا ل يُّ كاال الإااا اا فاا  اا 
 . وكامو 

النصااي ة كااع ال وايااا فاا    صاا  الكننوليااا  وهاام  الكننوليااا سن اا  سسفااا النصااا و    
ب اامل فنٌاا  ااايوثهَ سصااو     نت يااا باياا  يكماال بل  –فاا  ماالٍ ك هكااَ  –بل الأااايا  

ا السَكاااا  سٌاااز السااا  ي اااف     الكطَبناااا الاة  –باااَلطبع  –ولا سن ااا  الواقنياااا . وواقنااا  فااا  الاياااَة
 .   سنَ ي  الك ا ٌيل الصافييل  بو ف  مسا السَ ي يجو  بل  نع  ٌيهَ ف

. ينو هااَ الصااوغ الف اا  ال اقاا باايل النصااا والواقااع  ل الكطَبنااا الا في ااا الواقنيااا   
  ملااز الصاااوغ الااامي ينسكاااي  ٌااى الخياااَل فااا  بٌاااو ة الفمااا ة الساا  سناااو   ٌيهاااَ   ياااا المَساااا

فم ي ااا السااا  سناا  كااال و اء النكاال النصصااا  لاال سماااول ما  قيكااا  ما    ضااا  فَل  يااا ال
كااال السن ياااَ  الف ياااا  مكاااَ بل هااام  السن ياااَ  الف ياااا لا سساناااا  لا كااال  ب ااامل كبَ ااا   اااَ ٍ 

 . ختل الخيَل
الساا  مسبهااَ (   8691)و ااو   ناا أ فاا  هاام  الي ا ااا الااوجي ة لنصااا ال يحاهااا   

؛ كاااَوليل الم اا   اال ك ااسويَ  الخيااَل الساا  (8)زالأييااا الكصاا ي المبياا  يو اا   ي ياا
 . سضَف   ف يًَ لسمويل ب يا النصا
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وال  يااا الفم يااا هاا  . بب ااط ال  يااا الفم ي ااا الساا  سنااو   ٌيهااَ هاام  النصااا –بولًا  –ول باايب  
ااسإ  ملااز الاامي يكثماال  بيااإ فاا   كااط كااَ كاال  الكوقاا  الاامي ي يااي المَسااا بل ينباا    ااإ بنص 

 . كوقفإ سجَ    ياا اجسكَ ياب كَط الايَة  بو 
وا  كاااَ  ااال هاااما الكوقااا  ب ااامل كبَ ااا ؛  –بطبيناااا الااااَل  –ولا يم ااا  المَساااا   

ويصٌوا  ليإ كل ختل ق اءسه  لٌنصاا وس اب نه  بايلالسهَ؛   ي بل   ٌى النَ  يل بل ي س فو 
لا   اسطيع  ))؛ ولاما كطكاو  فا  جوا اا الب ياا المٌي اا فَل  يا   صا  ايا  كٌكاوز؛ وهاو

هم  ه  ال  ياا  لأل ال  ياا سمكال و اء النكال الف ا  وسايفع المَساا :  نث   ٌيإ قَ ٌيل بل
 .  (2) ((  ليإ
يكماال  ي اجهااَ ضاكل  ٌ ااٌا النصااع وال وايااَ  ( قصااا ال ي اهاا ) وهام  النصااا   

ليايا  ( ق ييل ب  هَ ا  : ) الس  س نب    ل كوق  فم يٍ كل الص اع الاضَ ي كثل قصا
لٌطيااا ( كو اا  الهجاا ة  لااى ال ااكَل ) لسوفيااا الامااي   و( ال اا ا   صاافو  كاال) اناا   و
س فاااا ي وسسكياااا  كاااال هاااام  النصااااع الكااااممو ة بمااااول  ( ال ي اهااااا ) قصااااا اياااا  بل  صااااَل   

؛ بي كاَ يناع فا  النصاع (الكيي اا ) و( ال يا  )  :الص اع الاضَ ي فيهَ ينع بيل قطبا 
 (.الل ا الأو ب   ) و ( ب  ال  ا الن  )  :وال وايَ  الس  ب   َ  ليهَ بيل قطب 
كال سبناَ  السناي   اسكياا سبناا ( الكيي اا ) و ( ال يا  ) والص اع الاضَ ي بايل 

 –فاا  اااي ماسااإ  – السنااي   النٌكاا  والاضااَ يالنٌكاا  الاامي ق اايم  لٌب اا  بل ي  ااَقوا  اااو   و 
يل  لا بنااي وجهًاَ صافينًَ لا يبا –فاا  بمثا  الأاياَل  –لايز كنيبًاَ ولا كم وهًاَ  ايا  بل لاإ 

تق يحس هااَ و ااهَكسهَ؛ لسلاايو الأ َ يااا قااَ ول الايااَة  ااايل  وجهاًاَ سسجاا ي فيااإ الإ  ااَ يا كاال بخ 
 . كألوفًَ كطيًَ   ويمول الساٌل كل الني  والفضيٌا  ٌومًَ الك ساضم ة 

فا  با  ة صا اع ال يا  والكيي اا قَ  هاَ  ايل سضع( قصا ال ياها ) وهم  النصا 
ب امل  كاا ي  –إ سضان( ٌاى الأخاع ايا  النَصااكا الاضاَ يا المبا  كيي اا الناَه ة  ) 
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ف  كواجها اضَ يا بيل بصَلا الإ  َل وكني إ ال ن  ف  فط سإ الن وي اا كال  َاياا؛   –
 . ل بَلاضَ ة وال ق   كل  َايا بخ   يح وب َ يا الإ  َل الكَيي ال هوا   المي سة 

سسطٌاع  لاى  –بطبيناا الااَل  –ياا لأل الن   اسكياا؛ بيل هميل النطبايل والكواجها
ي ها   ها  الهاَس  الخفا  بو ي  وكال ه اَ ي ا كل كي ا  اضَ يا لا س ن  بهاَكَ ف  الكي

َل اسكًااَ  صاايبهَ ب ااً ا لهااَ بأ هااَ  ااس   ك  الاامي يهساا  فاا  ب كااَا الن يااا( اهااا صااو  ال يح ) 
الساا  سني ااهَ ؛ لأل الاضااَ ة بل ثكً ااَ اَليًااَ  ااو  سيفنااإ ؛ لماال لا  ااز  كاال هاام  ال فَهيااا

ل  –فهااا  فيهاااَ المثيااا  كااال الجوا اااا ال اااٌبيا السااا   اااس نَي  ليهاااَ الن ياااا بلباااَء ؛  االكيي ااا وا 
وهاما كاَ سااَول قصاا ال ي اهاا بل سنبا  . ساكل جامو هَ الن وياا ال اَمجا  – قحٌي  الكيي ا

 .    إ ب مل  ك ي 
ناَييز الن يااا بك –الفساَة الن ويااا الجكيٌاا ( فساياا : ) وسايو  باايا  النصاا اااول

الكيي اا ال اَا ة السا   اكن    هاَ كال اب اا ( الناَه ة ) سٌز الس  سسطٌع  لى الايَة ف   –
ا يبااا وجكيٌااا  كتكاا   اابيها  ااَي  بكتكاا  ثاا  خَيكااا    كٌاا  فاا  النااَه ةخَلسهااَ الساا  

الفنيا  الكناي    ( اَكاي ) وكل ه َ بص    فساي ا  ٌاى بل سسا وم كال . بكتك  الخواجَ 
. صَاا الو يفا ما  الك سا ال ه ي الكضكول و صا  الفاي ال ( كصطفى ) و فض  

  و واجهاَ ك اإ  ايانا اٌا  ايَسهاَ ( الناَه ة ) لأ إ ينكل بوابًاَ فا  ( اَكي )   هَ سفضل 
 . بَلايَة ف  النَصكا والا سن ا  فيهَ 

وه  س سكع  لى هَس  ي َييهاَ كال الأ كاَا ( اَكي ) كل ( فسايا ) وك م  وام 
بأ هااَ  س اانط ف ي ااا لا سااياء ج  اا  كاال باااي بف ييااا النااَه ة  وب هااَ  س اانط  ااا    ايسهااَ 

 .  و  يمس   هم  النتقا  اكهكَ قَوك   وبل اَكيً 
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  نكاَ ة يتانهاَ ب   اساإ وكنَم اَسإالاميل ي ام ول فا  ال( باي الأف يياا ) وبَلفنل مَل    
يول كنَوكااا   وفاا  م وة هاام  َيااا فاا  ال ها س ااٌك  لااإ  َوقااي  ٌاا  سنااَو  وسنااَو    لم هاا

 .  ل الٌاَا بإ   و ج  هَ بًَ( الأف يي ) الل فا؛ فف  ( اَكي ) لك ا حكا اقسا  النتقا ا
وهاما كاَ بماي  ) ل بل ينسٌهَ ؛ لم إ ل  يفنا( فسايا )  لى ا فسإ سوقن  اَكي و  يكَ  َي  

الصاالي ة  لااى هااو وب اا سإ وماال كااَ امسفااى بااإ بل يهجاا  الل فااا فجااً ا لينااوي ( لهااَ الهااَس  
 لاى الناَه ة   لأ هاَ قا    بل سناي  ( فساياا ) وف  ط يا النوية  لى الن يا ف    . الن يا

 . (3)كع ولييإ  لى الن يا ( اَكي ) ايَسهَ ه َز ؛ بي كَ  َي 
اا لهاَ ) و خوصهَ الكهك ا  ل ببطَل النصا  ( اَكاي و فساياا والأف ايي الك لسةص 

 كااَمم ب اا يا واقنيااا ا نم اا  كاال ختلهاا  ال  يااا الفم ي ااا الساا   –فاا  واقااع الأكاا   –هاا  
ي يي المَسا بل ينب    هَ  والوقَ ع والأايا  السا   َي اسهَ هام  ال اخوع لي ا  وقاَ ع 

ساكال فا  طيَسهاَ جوا اا  –فا  كجكٌهاَ  –لمال النصاا . خَ قا سة  ي   ل الكألو  والنا  
لكثاااول الف ااا   الأكااا  الااامي جنااال ال  ياااا و  َصااا  خيَلياااا  اااو ا  لهااام  ال  ياااا الفم ياااا ا

ويكم  َ بل   صي جوا ا الخيَل فا  هام  النصاا  ٌاى ثتثاا . س نمز ب مل اي  كبَ   
 :ك سويَ  

   :المستوى البلاغي  (1
 ٌي َ الا س ا  بأل الاي ز البتاا  قاي طاَل ايَباإ  ال الي ا اَ  ال نيياا الاييثاا        

كاال مت اايميَ  ال نااي  –فاا  اااي ماسهااَ  –تاااا لبوا اا   ييااية  لناال كاال بي هااَ ا سبااَ  الب
الس  سجَو هَ ال كل كاع ا اسنيا  ك اَهل ال ناي الأيبا  الل بي اا وسطبينهاَ  ٌاى بيب اَ الن با    
ولا  ز بل هم  السيَ ا  ال نييا الاييثا س   ف  الصو  البتايا جَ بًَ ج  يًاَ كاايويًا فا  

َ  بَل  يااا المٌي ااا لٌنكاال الأيباا  ككااَ بي  البي ااا المٌي ااا لٌنكاال الأيباا   وبا ااا بل الاهسكاا
 .  لى  هكَل سسبع الصو  البتاي ا والم    ل جكَليَسهَ
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هاو الجَ اا الأبا    والي ا اَ   –ساييايًا  – ٌى بل ايَا الاي ز البتاا   ال النصاا  
سماااَي سماااول ك نيكااااً  فناااي ا اااسل ا  – ٌاااى ااااي  ٌكااا   –السااا  سن  ضااا  لبتااااا النصاااا 

ال  الباا  وكال ثا  ساااَول ي ا اس َ الكسواضانا بل سايل  بايلوهَ فا  هااما . البتاا  ال ان  ج 
 . الجَ ا

ل  ٌيااإ    هااو السصااوي  البتااا  البيااَ    –فاا  هااما الجَ ااا  –وكااَ ي بلاا  بل ي نااو 
الخياااَل  وكااال ه اااَ يجاااا  ٌي اااَ بل  سجاااَو  الصاااو  بلاااوال كااال كبسماااً ا لوً اااَ اناااا الااامي ي

كااال ضااا وا الا اااسخيا  الٌلاااوي أضاااا  ضااا بًَ البتاياااا الكألوفاااا السااا  ا سَيهاااَ ال اااَز ف
صاااو  خيَلياااا ا اااس هٌم   وبطاااَو ب و نهاااَ  ااايوع الا اااسخيا   –باااَلأا    –  فهااا  ال سياااا

 وبصبا  سأس   فويًَ  ٌى ل َل المساَا مكاَ ساأس   ٌاى ل اَل ايا   كال ال اَز كثال قاول
لا ))   و  (( س ااسجي باا بز ال اا ي  )) و ((فماا ة النساال  بساا  كاال بول ثَ يااا ))  : المَسااا 

وكثاال هاام   .(4) (( ب يااَا الخطاا )) و  (( ي يااي بل يسااا ز قيااي ب كٌااا  اال فماا ة هاال ينسٌهااَ
 . الا سنَ ا  بصبا  صوً ا ك  سهٌماً  بو ب َليا انينيا لا فل فيهَ ولا خيَل 

لا يجااا بل  –فاا  هااما الكضااكَ   –والصااو  البتايااا الساا  يكم  ااَ بل  نسااي  بهااَ   
ا الماات  وسجناال ب ااٌوبإ جكاايتً؛ وا  كاَ سلااو  ب ااَ  لااى ب كااَا سماول كجاا ي اٌيااا للوي ااا  س ا و 

 ٌلاا  بو سم    ل جوا ا  ياَ يا و ف ي ا سخاي    ياا المَساا  بايا  ساكال الال خصي ا
خصااااَ ع سس َ ااااا كااااع الهااااي  الاااامي س يااااي النصااااا النصااااي ة بل س ييااااإ كاااال سمثياااا   ))

  .(5) (( الك َ   وسوجيههَ  او هي  كنيل واول كوق  كنيل
وف  هم  النصا يمول ال  ي النصص  هو ال  ي الخَ ج  الامي يناو  باإ الا اوي   

ين   ال اوي بمث  كل ال خصيا  ولا يه  بل ي ف م  ميفياا اصاولإ  ٌاى  ))الخبي ؛ اي  
وكل ث   سأس   ٌاى ل اَ إ مال الصاو  البتاي اا الخيَلياا؛ و اال  سنبال   (9) ((هم  الكن فا 
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الوا اااطا بااايل كاااَية الناااع والكسٌنااا   ولاااإ  ))ل ااا يي ا سجنااال ك اااإ ملاااز؛ لأل هااام  السن ياااا ا
 . ( 7) ((  اضو  فَ ل لأ إ ينو  بصيَاا سٌز الكَية

وينااايم  الااا اوي ل اااَ بناااأ الصاااو  السااا  سٌنااا  بناااأ ال اااتل الإياَ ياااا  ٌاااى  خصااايا   
 :الأبطَل  فهو كثتً يصوم  فساي ا  ٌى ال او السَل 

فناااي مَ ااا  بيضاااَء طويٌاااا  هاااما انينااا   وكتكاهاااَ   منااا وز كااال ك ااا و النااا ا ز   ))
لماال الك اامٌا بل كتكاهااَ سٌااز سباايو اياا  ك َ اابا كطٌنًااَ لنَكسهااَ ... جكيٌااا فاا  اااي ماسهااَ

   . (1) ((  ومأ هَ وجإ طفٌا صلي ة و ب هَ قي   ممبَ لاك بةواجكهَ  
  فااا  هااام  الفنااا ة س ااابيإ لٌسماااويل الج اااكَ   لفساي اااا بنااا وز كااال ك ااا و النااا ا ز

ال فياإ المَساا وجاإ ال ابإ كال خااتل  صاي الكتكا  الج ايي ا ال َضاجا السماويل الساا   ي فةصم
ويكم  َ بل   س ا  كال هام  الصاو ة الإيااَء بنبا  الأقايا  بهام  .   ممب  كع وجإ طفول   

ال خصااايا السااا  قَيهاااَ الهاااَس   لاااى ال ااانوط فااا  بااا اثل الكيي اااا   فهااا  قاااي  جااا    ااال 
 –لا سكٌاز ا ياا الإ اية  ولأ هاَ (  ا وز فا  ك ا و النا ا ز )  الكنَوكا لأ هَ كل  َاياا

 ضااج  ج ااييًَ يول بل س ضاال فم يًااَ  ف ب ااهَ  بز طفٌااا  وكاال ثاا    –كاال  َايااا بخاا   
 .ا نَي   لى  اواء الكيي ا بلبَوة الطفولا وس بثهَ بَلأ يَء يو كَ  ي از واعٍ ولا فه ٍ   َقي

 :  النَه ةو ٌى جَ ا آخ  ينول المَسا  ل  ييا     
فساكا   كن كهل قبياَ  لولا الأاك  والأبايأ والطاتء الامي يطٌايل باإ وجاوههل ...  ))

 .(6) ((وسس ز صَابسهَ ب ي قباًَ  مَلأاميا التكنا
س بيإ بوجاإ ال اييا  النَه ياَ  بَلأامياا التكناا  : وسمول الصو ة البتايا ه   

  اايا لسسنٌااا بجَ ااا  ف اا   فَلس اابيإ فيااإ وسسجااَو  الصااو ة الس اابيهي ا جَ ااا الك ااَبها الا  
لول كل بلوال الهجَء  لأل صاو ة الااماء سا سبط فا  كو وث اَ ال انب  بَلكهَ اا والااسناَ   
وهاام  الكهَ ااا الساا  سساا اء  فيهااَ هاام  ال ااييا  سسااأسى كاال صااو ة ال ياا  الاامي ياااَولل بل 
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لوً اَ  –أويٌياا بمبا  ف  صاو ة س –يس س ل بإ  ٌى قباهل  وهو كَ يكمل بل ينسب   النَ ئ 
 . كل بلوال ال ي  والخياع المي سصطبغ بإ الكيي ا  ف  كنَبل ب اءة الن يا ووضواهَ

بَلجَ ااا ال ف اا  لٌ خصاايا ومثيااً ا كااَ سسنٌااا الصااو  البتايااا فاا  قصااا ال ي اهااا   
 با ا   – م ماز  –لسنمز كي  ا فنَلهَ بَلكوق  المي سوضع فيإ  وسمول و يفاا الصاو ة 

 : قول المَساوكل هم  الصو  . ف  ب كَا ال خصيا كل ك َ    كَ ينسو 
 .(81) ((.. كَ بَلضبط .. كَ ايل يفع اَكي البَا وفوجئ بَلك هي الهَ ل الك ومع  ))

  كااَ فاَلكو  الاامي ااسااَل اَكايًا   اايكَ  ب   وجسااإ  َ ياااً بايل باضااَل الأف اايي 
فنيساإ  ي اماإ الساَ    اإ ال ف ا    وكال ثا   بم َيا يالا  ٌى الاَلا ال هيبا السا  بفنيساإ سواهو 

 .(88). فأصب  كل ج  ا هَ كيسًَ
وينول المَسا فا  كوضاع آخا  مَ افًَ  ال سصاو   اَكاي ل وجساإ فساياا بناي هاما   

ا ااسفأ ك هااَ مااَ ل ا يااا ك  ااا  مأ كاَ   ااخ ط  واً ااَ  اواااإ ثاا   ه ااإ ...  )): الكوقا 
ه  قي ا ساَل  ف        لى ااول بو اياا  مأ كَ.... كل  ه   وهو آكل ك  مٌ  ك س ٌ  

 قطَء سنسٌهَ قبل بل سنسٌاز  سنسٌهاَ لايز يفًَ اَ  ال  ا فز  وا  كاَ يفًَ اَ  ال  ف از بولًا ة  
 .(82) ((... مسكًَ لأ فَز ملز الوا  المي اَفٌز و ه ز وخَ ز 

  لني ا سَب  اَكيًا اَلاالله كال ال  اا والفا ع الامي بفنيساإ بلفساإ ل وجساإ السا  بابهاَ  
باَلوا  واللاول والاياا ال قطاَء   –كال وجهاا   ا  اَكاي  –ف  بمه  هم  ال وجا الخَ  اا 

 . وملز لسصوي  هما الإا َز بَلف ع والخو  الهَ ل كل خيَ سهَ
  س   كاي  ال  اا الواقاع فا   فاز فساياا كال كواجهاا  وجهاَ بناي وف  صو ة بخ     

 : هم  الواقنا ايل ينول المَسا
...    ة ساول   لى مَبوز لا ي ا   سماَي سصا م كال هولاإ ك اس جية.. .   ة اَكي   ))

مَبوز س   فيإ  ي   اَكي وقي ا ساَلسَ  لى  يخيل كال ايياي كاكا   لاى ي جاا سطاَي  
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  واااااااَلًا واسكًااااااَ هكااااااَ ال اااااا    سنس بااااااَل ب اااااا  ا ثَبسااااااا ك ااااااسك ة كاااااال  ي يهااااااَ الاث ساااااايل
 .(83) ((.كخس قسَهكَ

ما مَ   الصو  البتايا ا لس    ض َ لهَ آ فًَ سنبيً ا  ل ال خصيا بو كوقفهاَ وا 
ال ف   سجَ  اي  كَ  فه  سمول ف  ي جاا بخا   سصاويً ا لٌكوقا  والااي   ف ايهكَ  بو 
سوابنهكااَ  ول ضاا ا كثااَليل  ٌااى هااما ال ااوع كاال الصااو  البتايااا  ولاايمل بولهكااَ كوقاا  

    اي يخاول اَكاي الااسصَا المي سن ضا  لاإ فساياا   يناول المَساا  ناا هاما الكوقا
 :   لى الل فا

ومَ اا  فسايااا قااي قفاا   قف سهااَ الأولااى  وبا اا  وهاا  سفناال مااأل آلافًااَ كاال قطااع ...   ))
 .(84) ((... ال جَم الكم و  س سجكع  ف هَ وسس مل 

سسك ى وقوع هما الااسصاَا  وها  بناي وقو اإ  –بطبينا الاَل  –ل  سمل فساي ا    
و بكااَ مَ اا  .   وهيهااَ  هيهااَ  كَكًااَ ومأ ااإ لاا  يماالمَ اا  سسك ااى لااو ك ااا  هااما الاااي  س

هم  الأك ياا الك اسايٌا السا  ا بثنا   ال امس اَ   وجهاَ لهام  الج يكاا ها  كاَ  با    اإ 
المَسااا بس ااابيإ بتاااا  سكثيٌااا  يصاااو  هاااما الكوقاا  بنطاااع ال جاااَم الكس اااَث  السااا  سااااَول 

الأولاى باَلطبع  لأل كاَ ا سجكَع  ف هَ لم  سٌس   كل جييي؛ لم هَ لل سناوي  لاى صاو سهَ 
وهاما الجا و الامي  جا  . م    واطم  بمبا  كال بل يٌسا   ويناوي  لاى كاَ ماَل  ٌياإ كال قبال

 . او  ببي اليه ية  ل هما النكل لل ي  
ولأل هما الج و لل يياو   وهم  الج يكا ببنى كَ سمول ف  مام ة مويهَ وبط افهاَ   

 : صو ة الم َ يا  اي  ينول المَسافإل سبنَسهَ لل س ول  وهو كَ سنب    إ هم  ال
مي  ينوي ليواجإ  وجاً  صفهَ الأ فل  ٍَ   ج يهَ كبطط لا ي ال ياكال آثاَ  مسٌاا   ))

 .(85) (( .. الأف يي وبهيكيسإ
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وقااي  باا  المَسااا  اال بنااَء الأثاا  الكن ااوي ببنااَء الأثاا  الكااَيي  اياا  ا س ااك     
ا  ٌى ج ي فسايا   وقي سجَو   الصو ة الأث  الكاَيي بيضًاَ  آثَ  مسٌا الأف يي الك ل سةص 
با  . فجنٌ  لٌبهيكيا بثً ا ك  يًَ  ٌى ج ي الك لسةصة

ومااال هااام  الصاااو  البتاياااا السااا    ضااا َهَ كصاااي هَ الااا اوي  فهااا  سنبااا   ااال   
ثنَفسإ و  يسإ الماسيا ال خصيا  وسنمز خب سإ الخَصا وطبينا فهكإ لٌوقاَ ع السا  ي نٌهاَ 

ي اا ل بصااو   البتايااا لينباا  كاال ختلهااَ  –فاا  ك ااسو  آخاا   –ا  لي ااَ ال اا ي؛ لماال المَساا
ها  صاَابا الفنال  واليافناا  لاى  ))  ل ك سو  سفمي   خصايَسإ  فاإما مَ ا  ال خصايا

فاااإل الصاااو  ( 89) (( الااااي   وهااا  كصاااي  الك اااَ   السااا  سكثااال لباااَا النصاااا الأ َ ااا 
 . صو هَ  ف يًَ وفم يًَني  َ  ٌى سالبتايا الس  سنمز ك سو  سمويل هم  ال خصيَ  س

وباٌاااا هااام  الصاااو  يسنٌاااا ب خصااايا فسايااااا  وينماااز كاااي    يسهاااَ ال يفياااا ال ااااَمجا  
ينااول المَسااا . للأ اايَء  بو بااَلأا   سموي هااَ ال يفاا  ال ااطا    وا بهَ هااَ الاااَي بَلكيي ااا

ً ا ا بهَ  فسايا بَلنَه ة  : ك صوم
. ي امل فا   كاَ ة ب ٌاى كال ال اكَءه  لل سمول خيحاكا  وا  كَ  وجاا  و وجاا لباواا  ))

ه ااَز اياا  الطنااَ  المثياا   والمبااَا والاا وا   الجكيٌااا  والٌوم اايا   .. طوابااا كاال   اا ة 
 .(87) ((  ..وبا  ال يل الأ    اي  يبيب ال يل وي بع

للأكاااو  كااال  ل السصاااوي  البتاااا  يااايفن َ  لاااى طبيناااا سصاااو  فساياااا الكلٌاااوط 
  سجنٌهَ سسصو  النَه ة ك ما  الماول  ايا  ي باع ال يال    ف ماجسهَ ال يفيا ه  الساولهَ

واكَ ااهَ ال ا ااي ياايفع بصااو ة م َ يااا سنباا   اال  ٌااو  النكااَ ة ما  الطوابااا الن اا ة ومأ هااَ 
 . ب ٌى كل ال كَء
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وف  كوضع آخ  ايل ساَول فسايا  ق َع  وجهَ بَل كَو لهَ بَلنكال خَيكاا فا   ااي   
النكااَ ة ب ف ااه   مكااَ يثااو   ٌيهااَ  وسسنجااا  اانا النكااَ ة يلضااا ويثااو   ٌااى بصاااَا 

 : المي لا ي ك   فسايا كل ملز الكوق 
واايل .. بهم  الن جهيا السا  لا ينفهاَ  لا    اَل فا  جيباإ خك اا ج يهاَ   ٌاى الأقال  ))

 .(81) ((  .سفس  فكهَ يص م فيهَ ومأ إ صَاا البي  وه  صَابا اليو  الثَكل   ي 
َصاا   سيجااا فن هااَ و  وفهااَ ال يفيااا كاال خااتل  ي امهااَ النكتكاا   خصاايا الفسااَة وس هاا   

إ ال يفا  الأصايل ها  فا     هاَ  ا ٌاى كبي وجهاَ   فيهاَ ب  ث  ية   فوقفا الم اكا الس  البَ  ا
لا يناو  بااإ  لا   جها   فاا  ثو ساإ لم اكساإ بك اٌز  إ كوقا   وجهاَبم  ةاوها  س  ؛ (  جهياا ) 
ل (  ٌااى قٌسااإ ) ٌااغ  فاا     هااَ وهااو كب(. خك ااا ج يهااَ  ) يكٌااز  ٌااى الأقاال  كاال يخااوم

 . بمل ثنا ومب يَء( لا ) لكَلمإ   اية ا  ة سجنٌإ قَيً ا  ٌى بل ينول 
يصاا م فيهااَ ومأ ااإ صااَاا البياا  وهااا   )): بكااَ الس اابيإ الثااَ   فاا  هاام  الفناا ة

 ياااا   لا يبااايو ك طنيًاااَ بو كألوفًاااَ  فٌااايز فهاااو س ااابيإ ا (( صاااَابا الااايو  الثاااَكل   اااي 
ا  ااااٌطا  ٌاااايه   بو َ ة كاااال ال فاااوم كااااَ يجنٌااااإ  ااااييًا لٌك اااسأج يل وصااااَالصاااَاا النكاااا

ثاا  لكااَما سمااول صااَابا الاايو  الثااَكل سايياايًا  هاال ! لااإ كاا سك يل بااأك  يجنٌهاا  خَضاانيل 
 وضنيا سجنل  َم إ بمث  خضوً َ ل فوم صَاا النكَ ة   –كثتً  –لٌيو  الثَكل 

بو بل  طٌاا سف ايً ا ك طنيًاَ لاإ  كل الخطأ بل  سوق    ي هاما الس ابيإ ب امل ا فا       
والأفضل بل  سنبٌإ مكَ هاو  وبل  نسبا   صاو ة بتاياا  ف ايا سنماز ي ي    لى بلفا الواقع  

  يا  يفيا كأخومة بأضواء الكيي ا فا   اماجا وقصاو     ياا ل خصايا جَهٌاا وكاايوية 
 . الأفا

هو ك اوط باإ كال بثا   كَ – كوكًَ  –لا يانا الس بيإ  بو الصو ة البتايا وبخيً ا        
ياَ   ايل يمول ك وقًَ لكج ي سوضي  الفم ة لٌكسٌن    ٌى الأخاع اايل يماول   ف   وا 
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هًااَ كاال الاا اوي  لااى الك     اافويًَ المَسااا جااوًا  اانبيًَساا أ ف    باياا  ية مل كبَ اا ب اا كسٌناا وج 
 المَسااا وكاال هااما النبياال قااول. ي اا و لٌكسٌناا  فيااإ وجهااا   اا ة ويباايل كااَ ينصااي  وين يااإ

فًَ اَكااي بنااي بل س اجناا   اال مه ااإ فماا ة قساال اك بسااإ؛  م ست اا    ااإ ثااو ة الٌا ااا واصاا
   :  النصبيا الس   ب  فيهَ الأف يي يواقع اك بسإ وهيب  ا فنَلاسهَ

النسل يبيو  يً َ خاَ م الصاو ة ميَ إ مٌإ ف  واي آخ   ك لول بكَ هو به  وبخط    و   ))
ما الاييااي وهااو قااَي  ي يااي بل ي ااانإ و نٌااإ جااإ خطاا  قطااَ  ال اامكااَ لااو مااَل يواسكَكًااَ  

ك ااالول بفمااا ة الااايواء الااامي وصااافإ لاااإ اماااي  الك سوصااا   وهااال الأجاااي  بل يأخااام  قبااال 
 .(86) (( الآل لا ي يي لهَ بل سكو   الأمل بو بني  

ي  كاال المَسااا لٌنااَ ئ  يخاا م  اال بوسنااا الااا فهااما الس اابيإ السكثيٌاا  هااو س اابيإ  
   يخاا م ب ااَ كااال باا  ة الاااي  ال  ي ااا  ليضاان َ فاا  ااااي  سكَكًااَ  س اابيإ لكجاا ي السوضاااي

 . س بيه  ك فس أ   نوي بإ  لى اك ة الأايا 
   :المستوى الرمزي  (2

يٌجأ النَع  لى ال كا  لياناا ك اسو  ف يًاَ  اقيًاَ ي اأ  باإ  ال الإفضاَء الكبَ ا           
فهَ كبَ ا ة  ولا فل السنبي   ل الأفمَ  والنواطا   لايز بوصا )) ب  يسإ الفم يا  فَل ك يا

ب اا اهَ كاال خااتل كنَ ا ااَ  صاا ياا وبصااو  كٌكو ااا  ولماال بااَلسٌكي   لااى كااَ يكماال بل 
سمول  ٌيإ صاو ة الواقاع الك َ اا لهام  الأفماَ  والنواطا   وملاز بإ اَية خٌنهاَ فا  مهال 

  .(21) (( النَ ئ كل ختل ا سخيا   كو  اي  ك  واا
ال ك ياااا المبااا   السااا  سنااا  فااا  خٌفياااا  هااا  الصاااو ة( ال يحاهاااا ) ويكماال بل  نسبااا         

كاال الأ ااَطي  ال يفيااا النصااا  وسس َ اال   هااَ بنيااا ال كااو  الج  يااا  وال يحاهااا هاا  ب ااطو ة 
َل  ال ٌكااَء   فاا  الٌيا  ايا  ياا    الفتااول ب هاَ اكاا بة جكيٌاا جاايا وا يباا س هاالكصا يا

لس اَيي بَ اا   اخع كناايل فيناو  هااما ال اخع ك اااو ا ويسباع ال ااياء  لااى بل فا  الانااول 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
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وسنااول بناااأ ال وايااَ  بل ضااا   الج ي اااا . يصاال  ليهاااَ ثاا  يجيو اااإ كيسااَ فااا  اليااو  الساااَل 
فنااااط يول النسااااال؛ ولااااايز بَلضااااا و ة بل يكاااااو   ينسصااااا   ٌاااااى الج اااااولال ااااَا ة ال ي اهاااااا 

و يصَا بَلج ول ب امل مَكال  فناط يااي  كاَ يكمال بل  ناول ال خع ف  اليو  السَل  ب
ال ف اايا؛ مااأل سجااي ال ااخع يساااي  كااع  ف ااإ ويباايب بااَلس يي مثياا ا  الهااتوز ٌيااإ بنااأ 

 ٌيااز سننبااإ وكن فااا بي الأكااَمل  ٌااى السجااول ياخاال الأ اضاا  ال  ا يااا  وكاال الصاانا 
وينَل بيضَ ف  سٌاز الأ اطو ة بل ال ياهاا بايَ اَ سناع فا  ااا . الس  يمها  ليهَ بَلساييي

الك يو  وسأخم  كنهَ  لى النَل  ال فٌ  وسس وم ك إ  وف  هم  الاَلا يخسفا  ال اخع مٌياَ 
   (28).ولا ي    بنيهَ ك ةً بخ  

ليجناااال ال يحاهااااا  كااااً ا لٌنااااَه ة  بو لٌكيي ااااا وقااااي ا ااااسلل  المَسااااا هاااام  الأ ااااطو ة 
 كوكًااَ  سٌااز الساا  سلااوي الناا وييل  وساااَول بل س اايه   لااى  َلكهااَ ليخسفااوا فيااإ سكَكًااَ ولا 

وقااي جناال المَسااا كاال ال يحاهااا ال كاا  الأمباا  والنطااا الاايلال  الأ اا   . ينااويوا  لااى قاا ويسه 
ي مل  واة  خبَ يا سنطا     ياا كمثفاا  ال  ))   يكَ اسخم ك هَ   واً َ لنصسإ  فَلن وال 

 . (22) ((ال ع الأيب    و جي سف ي اسهَ ف  ب يا النكل الأيب  
وفاا  النصااا بنااأ   ااَ ا  ج  يااا  لااى ال يحاهااا ب اامل كبَ اا  واياا  كبَ اا   وكاال ملااز  

 ( : كل وجها     فسايا ) قول المَسا  ل النَه ة 
يايي  وسطال ك اإ الآ  الابس اَكَ  مَبس اَكَ  با  جبحَ  صفيا  سكساي ك اإ آلا  الأ  ))

بجااال مٌهاااَ بياااي كاااَم ة .. الج يحاااَ  وال ااايحاهَ   خَي اااا ساااي وهَ وس  اااهمل لهاااَ خاااوأ الكاااَء
 .(23) ((وابس َكَ  خبيثا 

ويمول ملز الأف ايي الامي ي اويهاَ  ال  ف اهَ  ويتانهاَ كاَ بايل اايل وآخا  هاو 
جامبهَ  لاى  َلكهاَ ال افٌ   ايا  لا  اوية بيضًاَ صاو ة كال صاو  ال يحاهاا السا  س ياي بل س

 : ك ة بخ  

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%84%D9%88%D8%B3%D8%A9
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َ  لاااى اسية  كهااايية بل سجمبهااااولا الككاااامَلياااي الكهااا  ملاااز الأف ااايي الناااَ ي...   ))
  .(24) ((.. لاَع كبَ  ةً  اي  الوال والنب  والطياالن

 : وسنول  ل الأف يي ف  كوضع آخ  
  . (25) (( يحاها كل ي  ولا  ووجوي  مأ إ الني    مأ إ الك نيح   مأ إ ال.. هَ هو   ))

وفسايااا   اايكَ ينييهااَ هااما النااي  الاامي يتانهااَ س ااس جي بن ويسهااَ؛ بكااَ ساكاال هاام  الن وي ااا 
كاال كبااَيئ الطهاا  لسواجااإ جباا و  الكيي ااا  فسنااوي  لااى ثوبهااَ الناا وي الأ ااوي الاامي بصااب  

 :   ل الطه  وال نَء كً ا ج  يًَ ي نبم 
( كصا )إ سساصل فيإ بني بل مَ   قي خٌنسإ   ولب   كثل بهال  َي   ليإ صَابس))  

 .(29) ((.. الكٌول والك  جح  
 كاا  جييااي لٌنااَه ة  بو لٌكيي ااا فاا  خ ااسهَ ووجهااَ الصاافيا  –بيضًااَ  –الأف اايي فهااو بكااَ  

الكخااَيع   ل الكيي ااا سل ي ااَ وس صااوم  ل ااَ ماسهااَ الكس ييااا بأ هااَ الج ااا ؛ لم هااَ فاا  الانينااا 
 : وكخَي ا  وه  مكَ ينول المَسا  ل ملز الأف يي  ا َ ا

خاايو     اااه    يجيااي ااسااا ا  .. بخاا   اامَل النكاااَ ة يكًااَ   وبمثااا ه  ايويااا وسواضااانًَ )) 
والانينااا بل هااما ال ااط  الباا  اا مااَل يخفاا  لاايز م بًااَ فنااط ؛ وا  كااَ يخفاا  .. . الآخاا يل 

جكينًااَ وفاا   اابيل بل ي فاا   فهااو  االو  بَل  ااَء.. ضاابنًَ  اا يً ا لا مكااا لااإ ولا ضااكي  
... بَلواااااية كااا هل ك اااسني بل يفنااال الك اااسايل   بل يماااما   وي اااَفا   وي ااا ا   وينسااال 

و ااكنسإ مَلاامها   بو  بن يسااإ ب ااإ ا ااسطَع بل يخفاا  ايَسااإ الأخاا    اال الكجسكااع الاامي 
 .(27) (( يني  فيإ   باي  يك   كع ال  فَء ك فوع ال بز 

ااايل  ناا   بل (  ليااإ  بكااَ س كاا )   ال خصاايا ويمفاا  بل  ناا   كااي  قااما ة هاام
 :ب ني كلَك اسهَ
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سٌز الس  ا نأ  فيهَ  ٌاى ب كٌاا فا   فاز ليٌاا وفاَة  وجهاَ النجاو    بو ..  )) 
 . (21) (( سٌز الس  بيب بهَ سَ يخإ ايل ضَجع ب   كيٌإ المي مَل يمام  كنإ

  وامسفاى بكجا ي هَ ا كًَصيا ب مل  ك ي ل  يايي لولم  يجنٌ َ المَسا  فه  هم  ال خ  
  ولا يٌااابز الكتباااز يي اااابي  اااخع يٌااابز كتباااز بهااال الك( بف ااايي ) الوصااا    فهاااو 

كاع هاما الأف ايي طاوال  كا   فا  ( اَكاي )   مكَ ب إ كال ايا  الكنناول بل يناي  الن ويا
ه وبااإ لا ااا النكااَ ة الساا  مااَل  ااَمً َ فيهااَ وكااع ملااز ينجاا   اال ساييااي  خصاايسإ   ااي 

  والمَسااا يجنٌ ااَ  فهاا   خصاايا هااما الأف اايي ب اامل  ااَ  وكطٌااا ا  وجسااإامس ااَفإ لخيَ اا
 :   يكَ ينول  ل اَكي 

اااايل وصااال  لاااى ال اااَ ع ماااَل الأف ااايي الواااااي قاااي بصاااب    ااا ة   بو   ااا يل   مٌهااا   ))
 .(26) (( بجَميسَ    ومٌه  بك خ ا  سلطيهَ الب طٌو َ 

هاَ  خصايا بهال الكيي اا الفاَج يل لي    خصيا ملز الأف يي بماسإ ؛    – مل  –  هَ   
 . الك َفنيل الكس س يل بكتبز فخكا سخف  انَ ا بليكا

الس  قَ  بهَ الأف يي كاع فساي اا  – ف هَ  –ويكم  َ بل       لى فنل الككَ  ا الج  يا  
 ٌى ب هَ  كا  لا ايكَم فساياا فا  الكيي اا  وا سناَل ج ثوكاا الكي ي اا  ليهاَ  وقاي بايب  هام  

الج  يا بكنَوكا وا سجياء  ث  ا سه  وقاي بايب  فساياا فا  الا اسكسَع  ايا  بل الككَ  ا 
وقاي  با  المَساا  ال ا سناَل . هما الا سكسَع ل  يس   فكَ مَي يبيب اسى اقسا  اَكي الل فاا

 :  يو  الكي ي ا  لى فسايا  ب  الككَ  ا الج  يا بنولإ
ء جيياااية كمهٌاااا ب ااايَ.. وج ااايهَبااايب  سااااز بأ ااايَء ا يباااا و جيباااا س فااام  لاااى ماسهاااَ  ))

ب اايَء با اا  كنهااَ مكااَ لااو بل ماال ال يااول الأاكاا  والأ  ا  ...مب يااا كصاا  الخااَط  
والب ف ااااج   وكه جااااَل الأضااااواء والألااااوال  ماااال الوجااااو  الاٌااااوة الاٌينااااا والكتبااااز اللَليااااا 

ا  الأ ينااااا  ماااال الاااا وا   النطاااا ة الك ن ااااا الكخاااايم ة  وال ااااوا ع الوا اااانا الك ياكااااا ال  يفاااا
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اسااى الأ ااجَ  كجففااا الأو اا كنصوصااا مس اا ياَ  ال ااييا   ... والك س هااَ  والأ ااجَ 
ماال الس كيااَ  والن بااَ  الفَ هااا  وال ااي كَ  والوجااو  الخَ جااا كاال ال ااي كَ   والمبَ يهااَ  
وال اقصااَ   ماال الأطفااَل الأصاااَء ال  يفاايل  والأكهااَ  والأج خَ ااَ  والأ س ااسَ  مٌهااَ 

 لااى ياخٌهااَ الكاا سن  الخااَ   الكهاا و  الكبهااو  وهاا  اسااى فاا   ..سسجكااع وسس اا ا  ليهااَ 
ي امهَ ويني هَ بَله يكا سنَو   ... والأ يَء الل يبا لا سما   ال ال ا ا  ليهاَ ...  ج هَ وا 

 .(31) ((وك سس   سنَو  كيي ا مَكٌا سس  ا  ليهَ  و اكًَ   هَ سس ٌل  لى مل خَ ٍ 
با   بأل كيي اا مَكٌاا )) : كل قبيلي مَل ف  و ع المَسا بل يجس ئ بنبَ ة لن  

َ الجكااَع آثاا  بل يناايي سفَصاايل الكيي ااا المثياا ة والكنن ااية الساا  ي نٌهاا لم ااإ (( سس اا ا  ليهااَ
ب اي سمثيفًاَ وس مياً ا   ))الج      لى  ا  فساي ا كع بل للا النصا النصي ة لا بي بل سمول 

المَسااا آثاا  الجَ ااا النااَطف  لماال   ( 38) ((  وما  قااي ا   َليااا  ٌااى الإيكااَء والإياااَء
الامي ي س اان  كال ختلااإ الناَ ئ كااي  اواَ يااا الكيي اا و  ااوا يسهَ  وكاي  الكنَ ااَة الساا  
      ساسكٌهااااَ فساي ااااا بَ سنااااَل هاااام  اللواَ يااااا  لااااى  اكهااااَ  كاااال خااااتل الكياااال  لااااى الإط ااااَا  

  وكاال بجاال هااما فَلٌلااا السم ا يااا هاا  للااا والإط ااَا لا ينااي  كنٌوكااا  ولماال يوضاا   ))
  .(32)(( َطفااالن
طفٌااا  اَكاااي الاااميل ب جبهكاااَ كااال )  لاااى الأطفاااَل  –بخياااً ا  –ويكم  اااَ بل    ااا    

بَ سبَ هكَ  كً ا لٌك سنبل  فَلأ  سسخٌى  ل ك سنبٌهَ اايل سسا ز (  ٌطَل و   س  : فسايا
بطفَلهااَ لسااموا فاا  الكيي ااا  والأا ياا   الك ااسنبل فاا  النااوية بَلأطفااَل  لااى الن يااا  اياا  

 .  ة والطه  وال نَء بنييًا  ل  ي  الكيي ا و ل  فَقهَالب اء
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 :  مستوى الحدث  (3
الاااي  هااو جااوه  النصااا  لأل النصااا سنااو   ٌااى الامَيااا  ولا يكماال بل سصااو          

وكااال الككمااال بل يماااول الااااي  جكٌااااً . قصاااا يول امَياااا يااا ج    هاااَ سفاااَ ت  وباااايا 
الأاايا  اخس اً اَ يول بل سماول قاي  وسفصيتً كل ص ع الخياَل  بكن اى بل المَساا يخسا ع

وقن  بَلفنل ف  اي  الواقع  لم إ ي  ا ا  بث اَء اخسا اع هام  الأاايا  وصاواهَ بل سماول 
ل ل  سمل قي ايث   ٌى ب أ الواقع  . كننولا  بكن ى مو هَ قَبٌا لٌايو  بَلفنل  وا 

الااايي   هاام  ي جااا بولااى ب اايطا كاال ي جااَ  الخيااَل  والي جااا السَليااا الساا   ااال بصاايي 
فيهاَ بناأ الأاايا   لأل   ابا اايوثهَ فا   –واقنيًاَ  –  هَ ها  ي جاا يكمال بلا   سنبال 
 . كايوية لٌلَيا – ٌى الأقل  –الواقع لا  نول ك نيكا  ولم هَ 

قاي سمااول  – لاى ااي كاَ  –وكثال هام  الأاايا  الخيَلياا  اا  بنايهَ  اال الواقنياا   
خاا   كاال  َايااا كااايوية وقٌيٌااا  وكاال  َايااا بكنبولااا  لأ هااَ  –بَلفناال  –كنبولااا  بو هاا  

وقااَ ع قااي  كااَ س خاام فاا  الإطااَ  ال كاا ي لٌنصااا   فهاا  قااي لا س خاام بااامافي هَ  ٌااى ب هااَ 
 . سسضَف  كع ال كو  لسنضي كل يلالاسهَ 

وككَ ي َ   ليإ كل هم  الأايا  ملز الهَس  الل ياا الامي يطاَ ي فساياا ك مايًا 
 : يلسصاابهَ  وب هااَ اسكًااَ كهكااَ قَوكاا   س اانط لا كاَلااالهااَ ب هااَ  س اانط فاا  باا اثل بف اايي 

فٌناي  اَهيسإ بني ا  .. فَلكصيبا المب   بل مال هاما الامي ماَل ويا  لايز ا يبًاَ  ٌيهاَ ))
 ب هَ مٌإ ياي  طوال الأ وا  الخك ا الكَضايا  وبَلاما  طاوال الناَ  الم ياا الكَضا   

فااز الك ااهي الاامي يا  باا فز سفَصاايٌإ والفماا ة س اويهااَ وسطَ يهااَ  والهااَس  يهساا  بهااَ  و 
اليقينااا  صاااي  لاا  يماال  فااز الأف اايي  ولم ااإ بف اايي وب طٌااول كخٌااوع  و قااية   والبااَا 
ي اايفع  وياايخل اَكااي  ماال هااما  بسااإ  ومَ اا  كسأمااية سكَكًااَ كاال ب ااإ  ااياي   ولهااما سنااي  

.......  هما مٌإ مكَ سني  الاي  الك نَي  ومأ إ ج   قبل هما ك ة  بل  بكَ جا   كا ا 
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بسماااول  ااايخا   بفااا  ب كَقهاااَ السااا  بصااابا   ج اااا ك ي ح اااا س قاااي قيي اااا كم اااو    هاااَ 
 .(33) ((الاجَا  س ىا الك سنبل  

 ل هما الاي  هو كل الأكو  الخَ قا الس  لا يكمل بل  سنبحٌهَ كل ك طٌاا الواقنياا فا    
ا  – اإ ااي  خياَل   لم  اَ  . َالنصا النصي ة   ٌى الأخع اَل مو اإ اايثًَ كسما ً ا وك ٌ ا 

فااَلوقوع سااا  سااأثي  ال يحاهااا ك ااألا .  سنبحٌااإ لأ ااإ يسنَضااي كااع  ك ي ااا ال يحاهااا –كااع ملااز 
قي يااا لا فمااَز ك هااَ  وهاام  الهواساا  الساا  سهساا  لفساي ااا هاا  سبنااا كاال سبنااَ  النااي  الاامي 

كواجهااااا  ل المَسااااا ي يااااي بل ينااااول ل ااااَ  ل ال. ي كٌاااا    ايسااااإ يول بل  نااااو   ٌااااى كنَوكسااااإ
بكااَ ساكاال كاال  يااا  ) والكيي ااا ( بكااَ ياكاال كاال طهاا  وباا اءة ) الاضااَ يا باايل ال ياا  

فهااو ( . لا ) ك ااألا قي ي ااا  وهااَس  يساايا ى  لااى بمهَ  ااَ لا  كٌااز بل  نااول لااإ ( وخااياع 
سبناااا اسكياااا كااال سبناااَ  ال قااا  الاضاااَ ي الااامي ي اااي   ااااو  الناااَل    وضااا يبا لا باااي بل 

 . س يفع
ل مَ   قايً ا  –واجها الاضَ يا الاسكيا اي  بل هم  الك     ي كمال بل سجَباإ ب ا ء  –وا 

كاال الكوا  ااا بااايل بختقيااَ  الن يااا السااا  لا ي بلاا  لهااَ بل سسخٌاااى  اال  َياسهااَ وسنَليااايهَ 
ل بخاام   صاايبهَ كاال ال قاا  والسنااي   الاضااَ ي . وس خاا ط فيكااَ ا خ طاا  فيااإ الكيي ااا   وا 

ى الن ياا الامي قاَ  باإ اَكاي اايل اصاطاا وهما كَ يكثٌإ اي  آخ  هو اي  ال جوع  لا
 . ب  سإ الصلي ة ف  اب  الفج  ك ساتً  لى ق يسإ

قَفٌا صلي ة سس ٌل ك  ابا كل الكيي ا المبيا ة ال اقاية فا  صاك  ولا كباَلاة  لا سااز  ))
بهااا    ولا بكاااَ سافااال باااإ صااايو ه  كااال بهاااوال   َ كاااا س اااخ  فااا  بااا اءة وضاااكي  ك اااس ي  

ً َ  اسااى لنااي بٌااغ اللااي  باَكااي  لااى اااي السفمياا  فاا  بل ي كاا  بصاا  ة ومأ هااَ كااَ فنٌاا   ااي
جَ بًااااَ وي هااااَل ب قٌسااااإ  ٌيهااااَ ضاااا بًَ وي ي اااااً وسم اااايً ا  ٌااااى فسَ ي هااااَ الكضااااي ا  الناااا ال 

و  بَسهَ التكنا الك سمي ا  واسى ب فٌ   وا  هَ الكل ول  مَل كل جكاَع قٌباإ بصاب  
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لنااي بصاابا  .. َ  لاا  سنااي فاا    اا   كيي ااالا يطيااا اسااى ك اايإ فاا   ااوا  هَ وهااو يلَي هاا
 .(34) (( مَبوً َ خَ نًَ ب نًَ

( ب    اي  الا  اَا كل الكيي ا وال جوع  لاى الن ياا ) ولو بخم َ هما الاي    
كل بَا الك اى الواقن  الك طنا  لوجاي َ  ااتً بكيال  لاى ال ك ياا ك اإ  لاى الواقنياا  فهاو 

ي  اا ء فاا  ق يسااإ  والنااوية  ليهااَ سن اا  الجااوع اااي  خيااَل  بيضًااَ  لأل اَكااي لا يكٌااز ب
ف  هم  الفنا ة كال ( الس  ي سال   هَ اَكي ) وقي بب    صو ة الكيي ا . والفن  والا كَل

خااتل الس ااخيع الا ااسنَ ي البتااا  فهاا   َ كااا س ااخ  ومأ هااَ كااَ صاا ن   اايً َ  لي جااا 
ماَل  جاا ا  الكيي ااا لا    اإ ي اان  بل الإجاا ا . بل اَكاي ب اي بل يهااوي بنصاَ   ٌيهااَ ضاا بًَ

 – ج ا  الأف يي  ولاو مَ ا  الأكاو  سجا ي  ٌاى  ااو ك طنا  واقنا  لماَل الاال الأجاي  
هو البا   ل  كَ ة بخا   فا  اا  آخا  بنياي  ايا  لا يا ول فياإ هاما الأف ايي  –كثتً 

لماال الاااي  يجنٌ ااَ  سصااو  النااوية  لااى ال ياا  ومأ هااَ  كاا  الخااتع . الكجاا   ولا ياا اه  
 . ا الكيي ا وهولهَكل ب َ 

هاا وا فساي ااا كاال  وجهااَ وبطفَلهااَ ) و ٌااى جَ ااا آخاا  يمااول اااَي  الهاا وا 
كًاَ اايثًَ ايا  واقنا  بيضًاَ  خَصاا وقاي آك ا  فساياا وسأماي  سكَ( وا خ اطهَ ف  الكيي ا 

   : بل يي اَكي لل سكسي لهَ بأم ؛ بل  ل الهَس  المي مَ   سس كع لإ 
لال ينسٌهاَ  وب هاَ لال سكاو   وا  كاَ ( اَكاي ) ي مي بل مَل ينوي ويطل ب ا إ و  ))

 .(35) ((..   يمول لهَ كصي  آخ  
 :ضاياً بولييهَ وبايَسهَ الأ  ياوكع ب هَ بي م  ملز  لا ب هَ آث   اله وا ك  
 اااَي   لاااى .. اَفٌساااإ فساياااا فااا  ا يااااَ  الناااَيكيل والااا ااٌيل فااا  باااَل الايياااي وه بااا  ))

 .(39) ((..   ة  وليز ببيًا سٌبياً لهَس  بو  ياء  يحاها كص  بإ ايسهَ هم  الك   
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لنااي  اابا بل ب اا  َ  لااى بل الولااييل ككااَ يكماال ا سبااَ    كااً ا لٌك ااسنبل  وبل  ااوية اَكااي  
بهكَ  لى الن يا بكثَبا   ناَم لب اءسهكاَ كال طلياَل الكيي اا الك انو   فهال يكمال بل  نسبا  

( ياي  ال الواقنياا؛  م يس اَفى كاع ا يا ة الأكوكاا وهو اي  بن) ه وا فسايا  لى الكيي ا 
 وً َ كل سضاييع هاما الك اسنبل والسخٌا    اإ  وهال هاو اسجاَ   ااو ك اسنبل آخا  ااَكأ 

فًَ  ل النصاا لا سجياا  ال هام  الس اَ لا   ! وا يا  وهو بَلسأميي لل يمول ك سنبتً ك  ا م
  وسس م ااَ فاا  اوكااا الاياا ة ولا ي بلاا  لهااَ بل سجيااا    هااَ فنااط سضاان َ بكااَ  هاام  الس ااَ لا

 . والسفمي 
ل مَ   س مس َ ف  ايا ة بكاَ  س اَ لا  ايا  كجاَا   هاَ  –اي  بل النصا     –وا 

ااا  ل اااَ بل ا صااا ا  فساياااا  لاااى الكيي اااا وه وبهاااَ كااال  وجهاااَ وب ااا سهَ هاااو  كااال سااا   سوض 
 . اسخَم  بإ اية وا يا وا  ة  يول هَس  بو  يحاها
لا و  )) ب اامل ف اا  اياا  كبَ اا    قاا  فماا ي ل النصااا ساااَول بل سنباا   اال كو 

كااايخل  لاااى فَلس اااميل ل  لا بنااا ا ل س اااميٌيا كااال  كٌاااإ  يكمااال الوصاااول  لاااى كوقااا  الف اااَ
  وكل ختل اَي  ه وا ال وجا الك سحخام باإ اية اا  ة بناي (37) ((   وليز النمز الكوق 

ا الاخسيااَ  فاا   اانوطهَ الكاايفوع باايافع قااي ي يكماال بل  بٌااو  كوقفًااَ  َكًااَ كاال ك ااألا ا ياا
 ل الكواجهااا كواجهااا قي ي ااا لا يكماال بل  هاا ا . الصاا اع الاضااَ ي باايل الن يااا والكيي ااا

وا ا افهاَ وا بهَ هاَ بَلكيي اا ك األا  – اَء  بو ببا   –ك هَ  لا بي بل سوضع الن يا فيهَ 
قي يا بيضًَ لا يكمل بل ياول اَ ل يو هَ  فهم  طبَ ع الأ يَء  وكل الك طنا  بل ي بها  

لماال ال اانوط السااَ  والا  اايَا المٌاا   . النطاا الاضااَ ي الأي ااى بَلنطااا الاضااَ ي الأمبا 
هاااو ( مكاااَ ضااا  فساياااا بأكوكسهااَ وب ااا سهَ ) كااع السضاااايا بماال كبااايب  ااٍَ  و بيااال و ااٍ 

 . لا  م ا  فيهَ ولا  جبَ . ك ألا ساسم   ٌى الاخسيَ  ال خص  البا 
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قي يااا لا فمااَز ك هااَ  بكااَ كااَ ياا ج   اال هااما  ل الكواجهااا والوضااع فاا  الاخسبااَ  ك ااألا  
ل  ٌى النضَء والني  ف  وقو إ  . (31)الاخسبَ  فهو كَ لا يكمل بل  نوم

ل مَ ااا  قاااي ساننااا   ٌاااى  –بخياااً ا  –و اااوي بل   اااي      لاااى بل ي جاااَ  الخياااَل وا 
ك سو  الصو  البتايا  و ٌى ك سو  ال كا  والااي ؛  لا بل الفصال بايل ملاز مٌاإ بكا  

فياااإ جاااو   ٌاااى النصاااا  ف اااهَ  لأل الساااياخل بااايل هااام  الك اااسويَ   كياااا جااايًا   كسن مااا 
وماملز الأكا   ا    كاوً ا فا  . و ال ف  س َول َ لٌ ك      صوً ا بتايا  مكَ     باياثًَ

 لااا    وختصاااا الناااول  ل النكااال الأيبااا  مياااَل .. الأاااايا  وصاااوً ا بتاياااا سنبااا    هاااَ
 أ الن َصاا  وي ا ااسهَ ب اامل ك فاا ي سي اايً ا لٌس ااَولكسمَكاال  وب  ااَ قااي  ٌجااأ  لااى فصاال بناا

ل مااااَل النااااَ ئ يسٌنااااى النكاااال ب ااااَءً واااااايًا كسمَكاااال الأ مااااَل سسفَ اااال فيااااإ ماااال . ال ناااايي وا 
 . الن َص  لسنيي    يا فم يا كل ختل  بياع ف  

 
 : هوامش وتعليقات 

 لكااال بمبااا  الأيباااَء النصصااايي(   8668/   8627) ي ناااي الأيياااا يو ااا   ي ياااز  (8)
   8658ولاااي فااا   ااااي  قااا   ال ااا قي ا  وسخااا  م فااا  مٌياااا الطاااا  ااا ا . الكصااا ييل

  و كااال طبيبًاااَ فااا  النصااا  الني ااا   لاااى  ااا ا ( الناااَه ة اَليًاااَ ) جَكناااا فااا اي الأول 
ً ا اَفا  وقااي  كاال  ؛ ثاا  ساا ز كه ااا الطااا  لي سناال  لااى  ااَل  الأيا والصاا8691 ك ااا م

   وا سنااال بناااي ملاااز  لاااى الأهااا ا   8673   لاااى  ااا ا 8691ج ياااية الجكهو ياااا كااال ب
باإ اساى وفَساإ  وقاي مساا يو ا   ي ياز النصاا .  8668وبصب  وااايًا كال مباَ  م سحَ

النصاااي ة وال واياااا والك ااا اي ا  وسناااي النصاااا النصاااي ة ببااا   الف اااول الأيبياااا السااا  بااا ع 
صاب ي ااَف  ك ااال :   وي ن  ا 8651 قصصإ النصي ة بيءًا كال  اَ     فيهَ  وقي 

/ أرخاال ليااالي) : س ااكل كجكو َسااإ أولهااا: النصااا النصااي ة   ااي   لااى ثاات  ك اااال
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  وسس ا  هام  الكجكو اَ  (البطال/ ألاي  كاكل؟   / جمهورياة ررحاات/ حادثة شار 
النصصااايا ب ااانيهَ  لاااى سنااايي  قصاااا كصااا ي ا انينياااا بطٌهاااَ الإ  اااَل الكنهاااو  الااامي 

بكاَ .  ل   ايسإ يول سانينإ لأاتكإ الب يطا السا  يصابو  ليهاَ ساول ب بَا خَ جا
/ لغاة ايي آي / آخار الادنيا / العساكري اسساود)  :فس كل قصصاإالمرحلة الثانية 

بوضاااانهَ لٌفاااا ي الكسكاااا ي فاااا  كنَباااال النصصاااايا وسس اااا  هاااام  الكجكو ااااَ  ( النداهااااة
لس َقضااَ  الاااَية جااو  ال ااسي يَ  مي ا –بااَلطبع  –الجكَ ااا الكسواط ااا  وهاا  سنمااز 

بكاَ . ال َجكا  ال  خفاَا الأاات  الوط ياا المبا   السا   اَي  فا  انباا الخك اي يَ 
اقتلهاا / أنا سلطان قانون الوجاود / بيت من لحم ) :س كلفوالأخي ة  المرحلة الثالثة

س صاي ال ااواه  الأختقياا الل يباا فاا  انباا ال اابني يَ  و ها  و ( العتا    النراار / 
الناب  لي جاا لا  يناي َءا    وا س ا   الف اَي  وب ل ا ة   سفَقك  الا اسث الثكَ ي يَ  اي

س م  جمهورياة / ملا؟ القطان) وليو    ي يز    ك ا ايَ   .ي  سهجل فيهَ بو ي   
) ولاإ  وايساَل  (البهلاوان / الجن  الثالاث/ المخططون / المهزلة اسرضية / ررحات

َولًا جييااايًا بو   اااَية طااا و   وبناااأ قصصاااإ و وايساااإ ي ناااي س ااا(الحااارام / قصاااة حااا  
كجكو ااا  –بخيااً ا  –وليو اا   ي يااز . لأفمااَ   اابا بل س َولهااَ فاا  قصصااإ النصااي ة

مفكار  يوسا  ردريا  / بصراحة مطلقة ) كل المسا الس  سسضكل كنَلاسإ الصافيا 
  اااياي قاااامو  اسد  العربااايي الحاااديث  :  اجاااع . (أهمياااة أن نتثقيااا  ياااا ناااا  / 

  كااال   2116  يا  ال ااا وا  الناااَه ة  الطبناااا الثَ ياااا اكااايي ال ااامو . وسا يااا  ي
  928:  لى ع 981: ع 

:    ع2112  ف اي ق ييل  الهي اا النَكاا لنصاو  الثنَفاا  الناَه ة  فل م اسَبا النصااا (2)
13  
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 ال ياهاا  :قصااا سكي َ ف  سٌخيص َ لأايا  النصاا وب اط ال  ياا الفم ياا لهاَ  ٌاى  (3)
النصااي ة   الكجٌااي الأول  يا  ال اا وا  النااَه ة     النصااعالأ كااَل المَكٌااا: ضااكل

    179:  لى ع 316: كل ع  8661الطبنا الأولى 
   194 و 144و  142: اجع هم  النبَ ا  ف  الكصي  ال َبا  الصفاَ  (4)
باكاااي ي وياا   ال اا ما الكصااا يا .   يسن يااَ  الفاال النصصاا   بااا  الاا اوي والاااَم  (5)

  388:    ع8661الأولى النَلكيا  لو جكَل  النَه ة  الطبنا 
كاكااااااي  اااااايي  خ اااااافا  ك ماااااا  الإ كااااااَء : سااااااويو و   س جكااااااا .    الأيا واليلالااااااا (9)

   71:   ع  8669  الطبنا الأولى ( و يَ ) الاضَ ي  اٌا 
 باااي ا   بااا اهي    الكسخيااال ال ااا يي  كنَ باااَ   نيياااا فااا  الس اااَع والااا    واليلالاااا   (7)

    98:   ع  8661لأولى الك م  الثنَف  الن ب   بي و    الطبنا ا
  158: ع  الأ كَل المَكٌا: ضكل ال ياها  :قصا (1)
 153: ع ال َبا  (6)
 136: ع ال َبا  (81)
فا  قا اءة النصاا  ايا  يماول يكمل بل يمول لهم  الم َيا سأويل جييي كع ال كاو  (88)

هاااما الكاااو  م َياااا  ااال ا نطاااَع كصاااي    قاااإ كااال النكاااَ ة   واضاااط ا   لٌ ايااال  لاااى 
 . بو كَ  َبإ ملز كل السأويت ... بٌإ سكَكًَ ق يسإ  بو سبيي ك سن

 142: ع  الأ كَل المَكٌا: ضكل ال ياها  :قصا (82)
 144: ع ال َبا  (83)
 143: ع ال َبا  (84)
 148: ع ال َبا  (85)
 ( .  با مم   )  281:   ف اي ق ييل  عفل م اسَبا النصااا (89)
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 151: ع  الأ كَل المَكٌا: ضكل ال ياها  :قصا (87)
 154: ع ال َبا  (81)
  145 :ع ال َبا  (86)
  اااي   باااا اهي  يو ااا    الهي اااا الكصاااا يا : س اااَ ل  س ااااَيويز   س جكاااا ال ك ياااا  (21)

  42:   ع  8662النَكا لٌمسَا  النَه ة
 :  ٌااااااااااااى الاااااااااااا ابط( ب ااااااااااااطو ة ال ي اهااااااااااااا )   ويميبيااااااااااااييَ : الكو ااااااااااااو ا الااااااااااااا ة (28)

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7%D

9%87%D8%A9_(%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9) 
فاا  ال نااي  تكااَ   :كجٌااا  ي كاكااي بااو  اا ة   كاال الاا ع  لااى الن ااوال: ا  اا   (22)

الصااَي  فاا   اابسكب  (  53) نااَف  بجااية  الناايي باا  الث  يصااي هَ ال ااَيي الأي الأيباا 
 481: ع    ( 84الكجٌي )   ضكل  2114

 159: ع  الأ كَل المَكٌا: ضكل ال ياها  :قصا (23)
  151: ع ال َبا  (24)
 179: ع ال َبا  (25)
   199 :ع ال َبا  (29)
 198: ع ال َبا  (27)
 191: ع ال َبا  (21)
 141: ع ال َبا  (26)
  172 :ع ال َبا  (31)
 ( .  با مم   )  832: يل  ع  ف اي ق يفل م اسَبا النصااا (38)

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%87%D8%A9_(%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%87%D8%A9_(%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9)
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الكجٌاز   باكاي ي ويا : س جكا ي   جول مويل   الٌلا النٌيَ   ال   يا ال ن يا (32)
  232:  ع     8665( النَه ة   كص  ) الأ ٌى لٌثنَفا 

 174: ع  الأ كَل المَكٌا: ضكل ال ياها  :قصا (33)
 175: ع ال َبا  (34)
 173: ع ال َبا  (35)
 179: ع ال َبا  (39)
   باي الكا ن  سااٌيكا  يا  الثنَفاا لٌطبَ اا وال  ا   ل الأيبا كيخل  لى  ٌ  الجكَ (37)

 76 : ع    8671النَه ة 
  ياا   اويااا الكوقاا  كاال النضااَء والنااي  وكااي  ا يااا ) قااي سمااول هاام  ال اويااا  (31)

كايختً جيايًا لس اَول هام  النصاا كال خاتل   ياا باثياا ( الإ  َل ف  اخسيَ  كصي   
َلجا هم  ال نطا  و  كخَفا الخ وم  ال  طاَ  جييية  ول  يك ن َ كل السو  ع ف  كن

 . كوضوع الخيَل المي اسخم َ  كاوً ا لٌي ا ا
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 :المصادر والمراجع 
 المصادر:  أولًا 
  النصااع النصااي ة   الكجٌااي الأول  يا  اسعمااال الكاملااة: ضااكل النداهااة  :قصااا -8

  .  8661  وا  النَه ة  الطبنا الأولى ال
 المراجع :  ثانيًا
 الكت  العربيية والمُترجمة رلى العربيية  ( أ)

كاكاااااي  ااااايي  خ ااااافا  ك مااااا  الإ كاااااَء : ساااااويو و   س جكاااااا .    اسد  والدلالاااااة -8
 .   8669  الطبنا الأولى ( و يَ ) الاضَ ي  اٌا 

  ااي   باا اهي  يو اا   الهي ااا الكصاا يا النَكااا : َ ل  س ااَيويز   س جكاااس اا الرمزيااة  -2
 .   8662لٌمسَا  النَه ة

باكااي ي ويا   الكجٌااز :   جاول مااويل   س جكاا ي اللغاة العليااا   النرريااة الشااعرية -3
 .     8665( النَه ة   كص  ) الأ ٌى لٌثنَفا 

 بااي ا   باا اهي    لااة  المتخياال السااردي  مقاربااات نقديااة رااي التنااال والاار ى والدلا  -4
     8661الك م  الثنَف  الن ب   بي و    الطبنا الأولى 

باكااي ي وياا   ال اا ما الكصاا يا .   يتقنيااات الفاان القصصااي عباار الااراوي والحاااكي -5
 .   8661النَلكيا  لو جكَل  النَه ة  الطبنا الأولى 

 .    2112نَه ة    ف اي ق ييل  الهي ا النَكا لنصو  الثنَفا  الرن كتابة القصة -9
اكاايي ال اامو   يا  ال اا وا  .   ااياي وسا ياا  يقااامو  اسد  العرباايي الحااديث   -7

 .   2116النَه ة  الطبنا الثَ يا 
   بااي الكاا ن  ساااٌيكا  يا  الثنَفااا لٌطبَ ااا وال  اا   ماادخل رلااى علاام الجمااال اسدبااي -1

 .   8671النَه ة 
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 مواقع رلكترونية على شبكة الإنترنيت  (  )
   :  ٌى ال ابط(  أسطور  الندياهة)   ويكيبيديا : سوعة الحر المو  -8

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%8

7%D8%A9_(%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9) 

 دراسات نُشرت ري دوريات  ( ت)
  يصاي هَ  علاماات راي النقاد اسدباي :كجٌاا ي كاكاي باو  ا ة    من النل رلى العنوان

  ضااااكل  2114الصااااَي  فاااا   اااابسكب  (  53) ال ااااَيي الأيباااا  الثنااااَف  بجااااية  الناااايي 
 .( 84الكجٌي )
 

 
 
 
 
 
 
 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%87%D8%A9_(%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7%D9%87%D8%A9_(%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9)



